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INLEIDINa. 



Hetgeen hier volgen gaat, is niet geschreven met het 
doel, kritiek te oefenen op het werk van Nederlandsche 
of buitenlandsche ambachtskunstenaars. Het is niet meer 
dan een eenvoudige poging, eenige belangsteUing te 
kweeken voor een beweging, en de producten daarvan, 
die belangstelling waard zijn. Sommigen zeggen, dat de 
tijd voor theoretiseeren over onze jonge ambachtskunst 
nog niet gekomen is. — Misschien hebben de jonge am- 
bachtskunstenaars wel het meest getheoretiseerd van allen, 
al deden ze het dan ook niet per heel boek te gelijk. 
Doch ook zonder dat argument kan men de wenschelijkheid 
van eenig klein geschrift over het onderwerp aanvaarden. 
Het is waar, alleen de ambachtsman zelve is in staat 
tot een volledig oordeel over de voortbrengselen van zijn 
speciaal bedrijf; en volgens die waarheid zou dan, naar 
sommigen zeggen, alleen die ambachtsman zelve gerechtigd 
zijn werk als het zijne te beoordeelen. En toch — men 
vergete niet, dat tegenover den producent een publiek 
als consument staat, dat het verwaarloozen van zijn 
wenschen direct straft met noodlottige onverschilligheid, 
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die een te zaakkundig beheerd bedrijf tot ondergang 
brengt, zonder zich te storen aan de hooge technische 
eischen, waaraan al dan niet werd voldaan. Zoo is dan 
om practische en andere redenen de natuurlijke beoor- 
deelaar van kunst en ambachtskunst de beschaafde ver- 
tegenwoordiger van het publiek, die alleen gewraakt kan 
worden, zoo bij hem een gebrek aan verfijnd aesthe- 
tisch intellect wordt aangetoond. In hem wordt veron- 
dersteld, dat instrument voor kunstelijke en voor prac- 
tische overwegingen, die als de peilschaal is, welke het 
meest reëel meet. 

Men aanvaarde het bovenstaande als eenigermate een 
rechtvaardiging van de hier volgende beschouwingen en 
opmerkingen, die moeten worden opgevat als gericht 
door iemand uit het publiek tot het publiek, en dus 
geenszins bedoeld als een serie raadgevingen of verwijten 
tot ambachtskunstenaars. Zooals deze dat vroeger geweten 
hebben, zullen ze ook steeds in de toekomst moeten 
weten: het publiek stelt voor een groot deel eischen 
die verkeerd zijn, zal mogelijk betere verlangens gaan 
koesteren ten aanzien van woninginrichting en algemeene 
kunst, doch zal zich overigens het recht tot zekere posi- 
tiviteit nooit laten ontnemen. Daarmee is, dunkt ons, de 
pers als orgaan in deze materie van public opinion ge- 
rechtvaardigd, boe hoog dan ook eenmaal de technische 
verdiensten van ambachtskunstenaars mogen gaan. 

Iets als een beraadslaging van het publiek onderling, 
— eenigermate wil dit boekje zulks zijn — vindt zijn 
motief in de omstandigheid, dat de tijd van tegenwoordig 



in aesthetischen zin kritiek is. Het verlangen naar het 
nieuwe, dat voor ongeveer 20 jaar in ons land ontstond^ 
en waarmee een vijftien jaren gespot en gelachen is^ 
werd in de laatste jaren ook door anderen dan enkele 
particulieren als een blijvende verplaatsing der bakenen 
erkend. Toen — voor misschien tien jaren, toen winkel 
en woonhuizen nog overvol zaten van de ellendigste 
producten eener machine-fabrikage werd het voorspeld^ 
dat het „nieuwe getijde" in de plastische kunst in nog 
korter tijd tot noodlottige toestanden zou leiden, dan de 
overheersching der platgetreden renaissance gedurende 
een volle eeuw. En niet zonder reden zegt P. Schultze^ 
Naumburg in den derden druk van zijn Hdusliche Kunst- - 
phlege, dat de toestanden van thans nog even zeer kri-- 
tiek verdienen als die toen het boekje geschreven werd i 
en met pijnlijke ironie voegt hij er aan toe : „trotz deur 
darf man nicht verkennen, dass es thatsachlich besser 
wird und wenn es so weiter geht, haben wir in zwei- 
bis dreihundert Jahren ein allgemeines Deutsches Kunst- 
gewerbe." 

Het wordt gezegd van Duitschland, doch het gaat ook 
voor Nederland op ; want wat de populaire kunstnijver- 
heid aangaat, zijn we tributair aan Duitschland, en 
vloeit het schuim van den Duitschen ketel overvloedig 
tot ons over. Ellendiger, lager, wanstaltigêr, cliché-ach- 
tiger dingen, dan wat de Duitsche wereldmarkt voor ons 
over heeft, zijn in Nederland nooit gemaakt en nooit ge- 
weest. En oneindig veel dragelijker dan de „modern" 
ingerichte kamer van de tegenwoordige jonggehuwden 



was het salon van onze tante, waar over het leelijke en 
neutrale althans de couche is gekomen, die de jaren 
achterlaat. Op die verzachtende, veel ordinaire schittering 
compenseerende, menig dwaas ornamentje tot zekere 
passiviteit dwingende couche kan zelfs na eeuwen de 
moderne krulrijke, banaalsensitieve fabriekswaar niet 
rekenen ; want haar brutale pretentie kan door niets 
weerhouden worden, 't Oude leed aan gebrek aan origi- 
naliteit, aan ouderdomszwakte, psychische impotentie; 
het populair nieuwe is over-nerveus, branie-achtig dom, 
krankzinnig. Elk beginsel der moderne versieringsme- 
thode is tegen die kunst een protest .... 

We hopen dat dit boekje ook nog met andere bedoeling 
gelezen zal worden dan tot ontwikkeling van gedachten ; 
we verwachten dat het in handen zal komen ook van 
velen, die nog geen gedachten hebben over woninginrich- 
ting en meubelkunst; en voor dezen geldt de waarschuwing, 
niet te denken, dat alles wat uit kaiserzinn, bakaarde of 
eikenhout is gemaakt, door mag gaan voor goede moderne 
kunst. Willen ze de moeite niet nemen wat verder door 
te dringen in den aard van het waarlijk-goede, dan 
dienen ze toch als zeker teeken van kennelijke minder- 
waardigheid aan te nemen, die al te welsprekende toe- 
gepaste vormen vol draaierigheid, wier toppunt bereikt 
wordt in de lijn van den haartooi der vrouwenfiguur, die 
voor alles dient: als tenant van een wijzerplaat, als heft van 
een vouwbeen, als draagster van een aschbak, als onkuische 
slaapster op een taartenschaal, als glimlachster rond een 
sigarenpijpje, als strooperig gedraaide danseres, als dame 
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pour tous, waaraan het made in Germany meer ostensief 
is dan ooit van eenig artikel, waarmee Duitschland angst 
verwekte op de wereld. Het is een soort van gemoder- 
niseerde Gretchen, minder kuisch want ze is altijd naakt, 
minder zindelijk, want haar haren sleuren langs alle 
ongerechtigheden (weldra zelfs rond de knop van den 
Berlijnschen locus-deur); ze is een soort van Werther- 
sche godin, voor de moderne jongelingen, die wel 
gezorgd hebben dat deze schepping van de vorige eeuw, 
in de koesteringen van hun ziel werd gebanaliseerd. 

Menschen, denkt toch vooral niet, dat de moderne kunst 
het gewonnen heeft in het gevolg van deze godin, die 
overal den strijd tegen de fatsoenlijke kunst van onze 
vaderen heeft aanvaard. Door haar is de moderne kunst 
uitgelachen, bespot, van haar plaats gedrongen en belee- 
digd ; ze is de grootste schande van onzen tijd ; ze is een 
soort Dalila met een Kaïn als achterneef, en de onnoozele 
ziele, die geloofde, dat, toen Vandervelde te Brussel met 
haar coquetteerde^ de zaak van moderne lijn en vorm 
gewonnen was, is op liederlijke wijze bedrogen. 

Terugkeerende tot de in zijn nuchterheid verrassende 
opmerking van P. Schultze Naumburg, herhalen we, dat 
er voor het ware beginsel der ambachtskunst nog niets 
gewonnen is, behalve dan dat in Nederland, en Duitsch- 
land vooral, een aantal lieden zijn, die goed werk leveren. 
Maar zoo al niet in hun beperkten kring hun waar, hun 
aesthetische theorieën worden gewezen van de hand. Zoo 
gebeurde het voorheen, voor 20 jaar, toen ook, hoewel 
minder algemeen, de kunst in toepassing op goede wijze 



werd gediend en zoo gebeurt het nu nog, waar telkens 
het goed modern beginsel wordt geniëerd in gansche 
etalages in de winkelstraten, ellendige filialen van de 
Duitsche fabriekszolders. Zooals vroeger in den eersten 
tijd van de machine-productie, heet het nu nog „verzet'' 
tegen de domme kracht van vliegwiel en tandrad. Vroeger 
had de Duitsche philister het bevel, thans de moderne 
Oretchen en waarlijk het product is er niet beter op 
geworden ! 

Tegen de gevulgairiseerde vermicelli-lijn kan geen 
waarschuwing te beslist klinken. Maar ook voor andere 
banalisatie dan van mode, die het gevaar in zich zelve 
droeg, bestaan grooter kansen dan noodig Ware, indien 
de publieke smaak en het volksoordeel maar ietwat beter 
was. Ook die goede, eenvoudige werkelijke ambachtskunst, 
waaraan dit boekje in hoofdzaak is gewijd, wordt ver- 
haspeld door brutale imitators. De beginselen-zelf, dat 
van den eenvoud bijvoorbeeld, worden verkeerd toegepast 
en door dwaze oordeelloosheid overdreven. Voor sommigen 
is eenvoud thans niet meer de mogelijkheid van aesthe-. 
tische verdienste, doch een imperatieve eisch, die natuur- 
lijk daarom een essentieele vergissing is, omdat , eenvoud 
malgré tout de onmogelijkheid van verdere ontwikkeling 
in zich sluit. 

De eischen der aesthetiek zijn niet te verifiëeren, 
omdat kunst-apreciatie een proces, en geen objectieve 
toestand is. Mooivinden is een actie, die een volkomen 
vrijheid op het terrein harer bewegingen eischt; het is 
geen resultaat van factoren doch een directe zielsfactor 



zelf, die als de ethiek, zich niet door anderen of door 
wetten beheerschen Iaat. Ze is de directe uiting van de 
individualiteit, d. w. z. van die liefde tot de buitenwereld, 
die in haar trots veeleischend en tiranniek is. Niemand 
kan vooruit zeggen, dat dit of dat mooi gevonden zal 
worden; wel kan men zich verwonderen erover, dat de 
menschheid zich toch in de bewondering van éen mooi 
vereenigt. Eigenlijk is dat een zeer uniek voorval, wanneer 
voor een heel geslacht een object aardsche bewondering 
verwekt. Doch zooveel kan men er wel van begrijpen, 
dat er een band moet zijn, die al die geesten te zamen 
brengt onder aantrekking van homogenen aard, en daaruit 
volgt toch weer, dat er algemeene bestaansvormen zijn, 
die deze gelijkgestemde gezindheid tot waardeeren, tot 
mooi vinden wekken. Alleen, ze liggen zoo ver van onze 
objectieve waarneming en zooveel verder nog van ons 
hersengebied der positieve kennis dat niemand het waagt 
ze te analyseeren, en te classificeeren. Zoo mogen we 
aannemen, dat het nooit gelukken zal voor het huidig 
oogenblik en de toekomst vast te stellen, wat mooi en 
wat niet mooi is. Het is empirie, slechts empirie, een 
actieve passie, maar waartoe in de primitiefste lagen van 
ons wezen de schatkamer is gelegd. Want dat valt niet 
te ontkennen, dat al wat in deze materie aan wetenschap 
of halve wetenschap is ontdekt, zooals de bewering van 
Owen Jones, en het stelsel van kleurencompletie, ook van 
toepassing zijn moet voor meer. onontwikkelde menschen en 
zelfs voor lagere wezens. Het lentegroen, de ijle blauwheid 
van zomerluchten, de kleuren van een kapel vindt iedereen J 



8 

mooi. Het moest feitelijk een oorzaak van schaamte zijn 
dat men dezelfde gevoeligheid bestaand in de natuur niet 
toe weet te passen in de woning en het kunstmuseum. 
Bovendien — een Duitsch aestheet heeft het opgemerkt — 
men heet wel barbaar als men geen gevoel heeft voor 
de harmonie der tonen, en physieke aandoening wordt 
vaak voorgewend bij valsche klanken — zou het dan 
minder noodzakelijk zijn dat de mensch ook intuïtief de 
schoonheid, respectievelijk het onschoone, van de kleur- 
tegenstelling gevoelde ? 

Men doet het niet. Onze kamers, modern of niet, zijn 
nog barbarismen, misdaden, aanslagen op de aesthetische 
eerbaarheid, reeksen scheldwoorden en vloeken. 

Om daarin verandering te brengen zal men zich er 
aan moeten gewennen, zelf te oordeelen over de waar, 
die ons aangeboden wordt in winkel en fabrieken. Want 
behalve de boycot van een goed oordeelend publiek is er 
geen waarborg denkbaar tegen de degeneratie, waaraan 
alle goede stijlen van het verleden zijn te gronde gegaan. 
Een middel niet om het goede te vinden, doch om het 
slechte, nagemaakte te weren is de pubücatie van den naam 
van den ontwerper te eischen, waardoor men dan tevens 
een schandelijken diefstal aan geestelijk eigendom voor- 
komt. Men weet, dat ook hier in Holland het aantal 
weinig scrupuleuse fabrikanten talrijk is, dat door brutaal 
copieeren de kosten van een ontwerper uithaalt: en — 
betrekkelijk gelukkig — deze zijn het juist, bij wie de 
oorzaak te vinden is van een directe ontaarding van het 
product ; omdat ze met evenveel onbescheidenheid als 
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waarmee ze den diefstal begingen, de goede beginsels 
verkrachten, die ten grondslag liggen aan hun geusur- 
peerd eigendom. Anderen oordeelen de moeite van den 
diefstal niet eens noodig ; ze fantaseeren maar wat op 
een goed voorbeeld, dat door een toevallig of redelijk 
succes hun aanbevelenswaard voorkomt. Aan die toestan- 
den is het te wijten, dat de jonge kunstnijverheid in 
zijn eerste moeielijke ontwikkeUngsjaren op allerlei ma- 
nieren wordt bedreigd en bemoeilijkt. 

Tegenover een ideaal publiek, dat zelf werkelijk oor- 
deelt, en niet al wat afwijkt van den norm der versleten 
stijlen meent te moeten verwerpen, hoewel daartoe nooit 
eene plausibele reden wordt aangevoerd van de hoogte 
der ongemotiveerde conventies, zouden de gelaakte trucs 
van een aan alle aesthetiek vreemden, geldjagenden koop- 
mansstand nutteloos zijn ; een goed beoordeelaar, en feite- 
lijk kan ieder dat zijn, als hij maar begint met een 
blanco kunstgeweten, gevoelt dadelijk wat echt, origineel 
en wat dom, nagevolgd is. Indien men in den meubel- 
winkel bedrogen wordt, dan wijte men dat aan een 
gebrek aan individueelen schoonheidszin, waarvoor ieder 
zich moest schamen, zoo als thans niemand gaarne er 
op wordt aangezien, dat hij de tonen van een slecht 
draaiorgel aangenaam vindt. Misschien zal men het nog 
eenmaal aantoonen, dat foutieve kleurtegenstellingen en 
redelooze versieringen meer strijdig zijn met den men- 
schelijken geest, dan valsche klankcombinaties. Van zelve 
zal althans de subjectieve overtuiging dienaangaande 
ontstaan als men zich er slechts aan gewent, zijn eigen 
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oordeel meer te vertrouwen, daii de beweringen van 
behanger en kennissen en verder bedenkt dat kostbaar- 
heid niet identiek is met schoonheid. 

De kunst van huisinrichting is betrekkeUjk zoo'n een- 
voudige, als men maar belieft de illuzie van het gedegene- 
reerd vorstelijk vertrek, die thans nog door elk behanger 
wordt gekoesterd, op te geven. Het huis van den Neder- 
landschen intellectueel en van wie daar gaarne mee wordt 
gelijk gesteld, is geen Kldn Trianon, de bron waarin veel 
van de valsche oogenstreeling, waarin onze medemenschen 
thans nog leven, te zoeken is. Een eigen genre van 
huiselijke omgeving te zoeken, het bewustzijn neergelegd 
ook in het Nederlandsch wetboek, dat de woning in rechte 
gelijk niaakt aan elk, zelfs autocratisch koninkrijk, te 
plastiseeren, komt overeen met het individualisme, dat in 
onzen tijd meer en meer op den voorgrond treedt; en 
geen ander is in zekeren zin ook het doel van de moderne 
kunstnijverheid. Voor die eigenaardige, te groote weelde, 
die vroeger aan zekere hoven heerschte, biedt de moderne 
Nederlandsche nijverheid geen tooneel, ook na een reactie 
of wat een geestvol schrijver ^) de democratisation du luxe 
heeft genoemd, en waarvan we de gevolgen vinden in de 
bazaars, met dezelfde vormen en dezelfde versieringen, 
die oorspronkelijk bestemd waren voor de ridderhal en 
de balzalen onder de Fransche koningen of Napoleon. 
Heel verwonderd zouden de architecten en kunstnijveren 
van die overweelderige interieurs staan, als ze thans 
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konden bemerken, dat zelfs in de arbeiderswoning van 
tegenwoordig hun producten een plaats vinden. Het behoeft 
niet gezegd, dat daarin een schrikkelijke historische leugen 
is gelegen. On:ie tijd, die zijn origine niet verder zoeken 
kan dan in de Fransche revolutie, die geen absolute 
koningen meer kent en die zijn vorsten niet meer ver- 
oorlooft van het bloed en zweet van de bevolking te 
leven en waarin de hartstochten van de massa meer en 
meer terugtreden voor de organiseering van de individu- 
aliteiten, kan niet terzelfdertijd gedacht worden met de 
kunst van vorige perioden en vooral niet, waar die kunst 
tot in onze meest intieme leven doordringt. En toch, 
niettegenstaande het recht van den eenling is uitge- 
sproken en meer en meer wordt opgeëischt, daar waar 
het nog niet ten volle werd toegekend, — niettegen- 
staande de wetenschap ons bestaan een geheel andere 
heeft gemaakt en de invoering van machines andere 
arbeids-voorwaarden heeft geschapen — toch gebruiken 
we nog de oude versieringsmotieven door een tienvoudige 
imitatie tot het toppunt van banaliteit geworden. Schultze 
Naumburg, boven .reeds geciteerd, verklaart in zijn werkje : 
Der Gipfel der . Geschmacklosigheit ist erstiegen und kann 
nicht überboten werden. 

Inderdaad, erger dan het thans is, kan het al niet, ondanks 
bet eerste avontuur, dat de nijverheid met de toegepaste 
kunst heeft meegemaakt. Die eerste proeve van hervorming 
van de voorwerpeü van ons dageüjksch leven is zoo'n drin- 
gende waarschuwing om te zorgen dat dat ellendig lot der 
banaliseering door een massa-productie niet wordt herhaald I 
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Voor eenige jaren zeide S. Bing, de bekende Parijsche 
kunstkooper en aestheet het reeds: het gevaar van het 
oogenblik is zoo groot en met angst vragen we ons af, 
wat er uit die beweging zal voortkomen. Sedert is het 
gevaar niets verminderd ; integendeel, de weinig rationeele 
aantrekkelijkheid, die het woord „modern" op zwakke 
geesten schijnt verkregen te hebben, schept de kans, dat 
de als een waterval neerstortende vulgariseering van al 
wat zich waagt op de wereldmarkt, thans nog sneller zal 
gaan; en geen goed voorbeeld, geen goed beginsel er 
door gespaard zal blijven. 

We herhalen het intusschen: de kunst van woning- 
inrichting is zoo'n eenvoudige, als men maar wat persoon- 
lijk wil zijn en niet denkt dat kostbaarheid, schijn van 
kostbaarheid en overlading identiek zijn met mooi. Ieder 
wenscht toch in zijn woning zekere kalmte, zekere 
ingetogenheid, die de wijding is, waarvan de abstractie 
van den huiselijken haard, het koninkrijk dat de wet ons 
waarborgt, wordt omgeven. Die kalme omgeving zoeke 
men dus waarlijk niet in rusteloos geblikker van geplet 
koper (dat meestal niet eens koper is) of in de conven- 
tioneele schikking van soms walgelijke gekleurde draperies. 
Want, indien men niet beschikt over de middelen van 
den roi soleil zal dat alles namaak blijven en op het 
begrip van de heerschappij van het individu in het 
eigen thuis profaneerend werken. Indien men maar weten 
wilde, wie men is ; indien men het wanhopig pogen maar 
opgaf de imitatie van het kostbaarste te bereiken, dan 
zou althans één waarborg voor iets goeds gevonden zijn. 
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Schultze, om hem nogmaals te noemen, zegt: „het 
is voor den indruk als geheel voor een kamer van meer 
belang, hoe de kleuren van plafond, muren en vloer met 
elkander harmoniëeren, dan dat ergens aan den wand 
een kostbaar schilderij van een goed meester hangt" ; en 
zijn werkje is dan verder gewijd aan de manier, waarop 
met weinig kostbare middelen eenvoudige huurhuizen 
fraai zijn in te richten. De moderne industrie, die veel 
kwaad gedaan heeft, levert aan den anderen kant toch 
zooveel goedkoope. zaken, die met het beste effect in de 
eenvoudigste woonhuizen aan te wenden zijn. Men kan 
met tegeltjes, blank of gebeitst hout, Japansche matten, vlak 
of met een eenvoudig ornament versierd behangselpa- 
pier, eenvoudige éen- of tweekleurige tapijten, een geel 
doekje, wat battikwerk enz. enz. zulke goede frissche 
eifecten bereiken; in elk geval kan men thans zelfs van 
den armsten verlangen, dat in zijn binnenkamer het oog 
niet beleedigd wordt door liederlijke kleurtegenstellingen 
en snorkende versierselen. Elke versiering, elke accen- 
tuatie van een interieur kan men vervangen door een 
goed gekozen kleur, die altijd, onder elke belichting, die 
kalme gemoedelijke stemming schept, dat het bazement 
is voor een behoorlijke woninginrichting. Men moet het 
axioma (in zooverre geen anioma, dat het nooit empirisch 
waar gebleken is) laten varen, dat het mooie en bevallige 
altijd als voertuig een plastische voorstelling noodig heeft, 
om. toegang te verkrijgen tot onze fijnere waarneming. 
Ook het vormelooze mooi is waar te nemen. Thans nog 
zijn onze kamers opeenstapelingen van afbeeldingen. Op 
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behang en tapijten bloeriien, aan de stoelen en kasten 
oofttropeeën, aan de wanden honden- en paardenportretten, 
zoo ze niet al voorkomen op vloermatjes, op de plafonds 
vette engeltjes, aan lampen draken, vogels, bloemen, éen 
warrelende overvloed, waaraan volgens iemand de nervosi- 
teit van ons geslacht moet worden toegeschreven. We be- 
weren niet, dat we een periode tegemoet gaan, waarin de 
natuur geheel verworpen zal worden als de bron van 
motieven: doch wel dat hel bewustzijn door zal dringen 
dat ook andere vormen dan die voorkomen in de natuur 
schoon kunnen zijn. Daarmee zal dan tevens zijn aan- 
getoond, dat de schoonheid niet ligt in de kunstige 
nabootsing van bloemen of dieren, doch zetelt in de veel 
meer abstracte gebieden van lijn- en kleurverhouding. 

„Der Zeit kommt", merkt een Duitsch auteur over dit 
onderwerp op, „da in Parchen und auf öffentliohen Platzen 
sich Denkmale erheben sollen, die, weder Menschen, noch 
Thiere darstellen, Phantasie formen die der Menschen Herz 
zu rauschender Begeisterung und Ungeahnten Entzücken 
fortreissen werden." In die woorden ligt de voorspelling 
van een werkelijke ambachtskunst, de kunst in dienst van 
de practische vormen, die mooi zijn, niet als nabootsing, 
maar omdat ze voldoen aan de voorwaarden van mooi- 
zijn, die ieder mensch, als hij zich maar eenige moeite 
geeft, in zich aanwezig zal vinden. Er ontwikkelt zich 
thans een nieuwe kunst met vormen, die geen dingen 
voorstellen, doch die zelfs als de tonen van de muziek, als 
de sentimenten van ons gemoed mooi zijn, niet krachtens 
de wetten, die eenig waanwgs mensch heeft meenen te 
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moeten vaststellen, niet omdat iedereen het mooi vindt, 
maar omdat ieder bij het eerste contact dat eenmaal 
voelen zal. Want daarin is aesthetiek beter en grooter 
dan kennis en verstand, omdat ze aan iedere menschen- 
ziel, die zich bevrijd heeft van conventie, inhaerent is, 
en er nooit meer aan kan worden vervreemd. Ze is als 
de Uefde voor de waarheid, voor het recht, en die enkele 
andere sentimenten, waarop de samenleving is gegrond- 
vest. Misschien zal het een van de symptonen van den 
menschelijken vooruitgang zijn, dat die louter vermen- 
en kleurenkunst, die nooit geheel is miskend, klaar door- 
dringt tot ieder, die een stoel, een tafel en een kast in 
zijn huis gebruiken kan. 



Bovenstaande bemerkingen zyn niet nieuw; in 1886 
reeds schreef de architect J. B. Kam een werkje: „De 
versiering van onze woning", (Haarlem de Erven Bohn), 
waarin ongeveer dezelfde kritiek werd uitgeoefend en 
dezelfde verwachtingen voor de toekomst werden uitge- 
sproken. De historie van het goede beginsel in Nederland 
is dus al bijna 20 jaar oud. Bovendien de verdienstelijke 
kunstnijveren, die thans hun werk op de markt brengen, 
maken dagelijks dezelfde opmerkingen en propagan- 
deeren dezelfde verwachting op beterschap, waarmee 
trouwens hun geheele streven verband houdt. Ze ver- 
langen niet, dat hun bemerkingen zonder meer worden 
aanvaard, doch slechts dat het publiek zelf ga onderzoeken 
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en zich opwerke tot dien staat van ontwikkeling, die het 
op muzikaal gebied al bereikt heeft. Ware dat reeds 
zoo, dit boekje zou volkomen overbodig wezen, want 
vergissingen als waarvan thans de meeste woningin- 
richtingen het gevolg zijn, zouden dan niet meer plaats 
hebben. 

Intusschen ontstaat eenige wanhoop aangaande de vraag 
of het ooit zoover zal komen, waar de oorzaak van den 
tegenwoordigen toestand meer dan een eeuw achter ons 
ligt, en met voorbeeld en kritiek al jaren en jaren gearbeid 
is aan de voorbereiding van beter tijden. 

Men kan zeggen, dat het pleroma, waaruit onze massa- 
fabrikanten hebben geput, ligt in den tijd van de Fransche 
koningen en speciaal mag het Klein-Trianon, de manifes- 
tatie van wankelbare vorsten grootheid, als zoodanig 
worden genoemd. Men ziet het, de hedendaagsche burger- 
kunst is van obscuren oorsprong en gekenmerkt door al 
de frivoliteit en perversiteit, die ooit den val eener dynastie 
hebben verhaast. Dat eindpunt der renaissance, die kracht - 
looze consekwentie van een ten ondergang gedoemde 
aera in de geschiedenis — daarop teren we nu nog. Niet 
de vroeg-renaissance noch het meer zuivere empire, 
hebben we boven alles verkozen, wel het Louis XV en 
Louis XVI, dat in overrijpheid niemand meer bekoren 
kan met die kracht, die nieuwe staatkundige beginselen 
openbaarden. Een eeuw hebben we met dien nagalm van 
veroordeelde toestanden gedaan. Een eeuw lang hebben 
we Louis XV met Louis XVI vermengd en empire ge- 
voegd bij Vlaamsche renaissance. Wildweg zonder stijl- 
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oordeel zijn motieven naast en over elkander geplakt; 
dolzinnige vergissingen zijn begaan ; en dwaasheden van 
het laagst allooi maskeerden ons gebrek aan een eigen 
stijl. In bouwkunst en ambachtskunst werd sedert zoo 
goed als niets oorspronkelijks gepresteerd. Uit voorraden 
op zolder, van de meest heterogene versierings-motie ven, 
in koper of hout door de machine bij duizendtallen ver- 
vaardigd, is maar in den blinde opgebouwd, totdat onze 
dagelijksche omgeving een satansche orgie van infami- 
teiten werd, en het toppunt werd bereikt, waarvan 
Schultze-Naumburg spreekt. 

Eenige beterschap kwam er, toen voor ongeveer 20 jaar 
de voorliefde voor de Vlaamsche renaissance ontstond en 
deze althans eenigermate stijlecht werd geïmiteerd. De 
zaak werd ietwat zuiverder, en we keerden tenminste 
terug tot een autochthonen stijl. 

Veel pleizier heeft men daarvan echter niet beleefd. 
Wel deed het tonige eikenhout goed, zelfs in de hel- 
verlichte moderne kamertjes, maar, tenzij men zeer veel 
geld kon besteden, moesten het buffet, de tafel en de 
zes stoelen toch aangevuld worden, en het eenige goed 
dat tot stand werd gebracht verdween weer onder wan- 
hopig leelijke behangen, oogen-pijnende tapijten, pendules 
met coupes, spiegels; in een woord de invasie van de 
massa-productie kon zelfs door een terugkeer tot het 
meubilair van onze voorvaderen niet worden gestuit. 
Maar de meerdere aandacht, die sedert gewijd werd aan 
onze antieke voortbrengselen van kunstaiijverheid was 
toch de oorzaak, zoo niet van betere wuriug-mrichting, 

2 
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dan toch van betere verlangens bij enkelen. In het 
buitenland ging het evenzoo. Daar kwamen behalve van 
het oude ook van Japan en Indië de eerste verlangens 
naar een betere woning-inrichting dan de toenmalige. 
En merkwaardig is het hoe in vele der eerste werken van 
Beardsley (Amerika), Bradley (Engeland) en Heine (Duitsch- 
land) Japanschen en Indischen invloed merkbaar is. Dat 
Morris zich voor zijn fraaie drukwerken inspireerde op oude 
houtdrukken en zelfs een voUedigen terugkeer wenschte 
tot de oude technieken en oude sociale toestanden, is te 
bekend, dan dat we het hier nog verder behoeven te 
vermelden. 

Merkwaardig is dat oogenblik in de Engelsche kunst, 
waarop de schilders tot de intellectueele ostensatie van 
het prae-rafaëlitische gekomen, plotseling keerden tot de 
over-practische ambachtskunst. In Burne Jones, Dante, 
Gabriel Rossetti, Madock Brown^ Walter Crane, William 
Morris is die ommekeer wel het meest frappant. Allen 
inspireerden zich ten deele op gothiek, ten deele op 
oostersche voorbeelden. Dat deze lieden niet zonder prac- 
tische resultaten hebben gewerkt, blijkt wel uit het feit 
dat het door Ruskin gevonden „homespun" thans alge- 
meen verspreid is en, helaas, ook al aangegrepen en neer- 
gerukt door de banalisatie der redelooze groot-nijverheid. 

In Duitschland en Nederland is de ontwikkeUng van de 
kunstnijverheid geen andere geweest. Ook hier hebben 
we die ietwat te spiritueele schilderkunst gekend, te 
intellectueel om als plastiek staande te blijven. En ook 
hier waren het diezelfde spiritueelen en theoristen, die 
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plotseling zich wierpen op het ideaal van den aesthetisch 
competenten ambachtsman. Geen bijna onder de Brusselsche 
Vingtisten of hij heeft zijn deel geleverd aan de moderne 
ambachtskunst. Dat verschijnsel psychologisch verklaren 
is een opgaaf, waarvan een toekomstig kunsthistoricus 
zich misschien eenmaal nog zal kwijten! 

De tijd, die veriiep tusschen de kentering en de stelsel- 
matige productie van ambachtskunst werd in Holland 
en België aangevuld met een platonische bewondering 
van voorbeelden van Indische en antieke J^ederlandsche 
kunstnijverheid en bovendien van de bij uitstek decora- 
tieve Japansche versieringskunst. Niet alleen schilders 
deden dat; ook beschaafde handwerkers, architecten^ 
patroons en zij zijn het vooral, die thans in kunstnijverheid 
Nederland op de meest schitterende wijze vertegenwoor- 
digen. Want niet speciaal de schilders hebben hun deel 
van de grootheid, die Nederland in zijn ambachtskunst 
misschien bereiken gaat; en speciaal de Belgische schil- 
ders niet. De eerste Brusselsche voorwerpen van kunst- 
nijverheid hadden zooals thans allen weten kunnen, niet 
den ernst, waarnaar later werd gestreefd. Henry Vander- 
velde en de stijl libre-esthetique hebben een niet zeer 
goede reputatie in ons land. 

Na de theoretische orgiën van het pointillisme, de 
duizelingen van het diabolisme naar het voorbeeld van 
den dichter Baudelaire en de teekenaars Fehcien Rops 
en Toulouse Lautrec en eindelijk het hyper-sensivisme 
van den landschapschilder De Gouves de Nuncques, die 
in ons land een equivalent vonden in Vincent van Gogh, 
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Toorop, Hart Nibbrig, Thorn Prikker, e. a. ontstond even- 
als kort te voren in Engeland, een neiging tot teruggaan 
tot de allereerste beginselen der aesthetica. Men was als 
het ware blasé van perspectief, coloriet, anatomie en 
lichteffect ; men keek niet meer naar fraaie lichteffecten, 
naar stemmingsvolle avonden of schitterende luchtreflec- 
ties, men keek naar de tafel waaraan men zat, naar het 
kopje waaruit men dronk, en de kast, waarin men zijn 
boeken, zijn vaatwerk of wat ook borg. Het was een 
soort boetedoening, een zelfonderzoek ; en men verwon- 
derde zich dat, terwijl men grootsche schilderkundige 
theorieën opbouwde, men zoo lang had kunnen leven in 
een omgeving, die aan het a, b, e van de aesthetica niet 
voldeed. Ook hierin wilde men in de leer gaan bij de 
alleroudste tijden. Men keek naar de voortbrengselen van 
middeleeuwsch handwerk en men ging verder : men be- 
studeerde de Egyptische vaatwerken, de Hindoesche ge- 
bruiksvoorwerpen en ook aan de tegenwoordig nog in 
een oerbeschaving levende volksstammen wijdde men 
veel aandacht. Ongelukkig voor België deed men dat 
daar echter nog te weinig. De Heer Henry Vandervelde 
en de zijnen stormden met de snelvoetigheid der jeugd 
onbedachtzaam los op het nieuwe verschiet, dat hen 
verloste uit de cul de sac, waarin allengs hun schilder- 
kunst een wat benauwd bestaan was gaan leiden. Ze 
vergaten maar al te veel dat het vervaardigen van ge- 
bruiksvoorwerpen nog een ander werkje was, dan het 
maken van schilderijen, die aan geen andere voorwaarde 
hebben te voldoen, dan die, gesteld door een aan de 
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practijk geheel vreemde mode. Stoelen, waarop men niet 
kon zitten, tafels, waaraan men voeten, knieën, en, zoo 
noodig, hoofd stootte, kasten zonder berging, in een 
woord grootendeels onbruikbare zaken, vervaardigd naar 
ontwerpen, die in het wilde weg waren neergeteekend 
met slechts gedachten aan het „aardig doen'' der teeke- 
ning en die bij de uitvoering aan den werkman de on- 
mogelijkste eischèn stelden en den prijs enorm opdreven, 
waren de oogst van de nieuwe kunstrichting in België, 
welks patriottisch, maar nuchter publiek thans dan ook 
de stijl Libre Esthétique vrijwel eenparig van de hand 
wijst. Ook Engeland en Duitschland hebben hun jaren 
van Sturm und Drang gekend ; en zijn ook nu nog de 
kinderziekten niet geheel door, wat de vrij talrijke ge- 
illustreerde maandbladen, aan de toegepaste kunst gewijd, 
voldoende bewijzen. 

De reactie kwam, vooral aan de zijde van hen, die 
meer vertrouwd dan schilders met het ambacht, ook 
eerder in staat waren de eischen van het materiaal en 
de versieringspractijk te kennen. 

Waartoe deze reactie zal voeren, moet worden afge- 
wacht. De nieuwe kunst is nog in wording en verdient 
in dien precairen toestand te meer de levensvoorwaarde 
zonder welke geen kunst ontwikkelen kan : zuivere, juist 
oordeelende belangstelling van het publiek. 

Dit boekje is een poging deze wat aan te moedigen; 
met dat doel werden eenige opstellen, in het dagblad 
Be Telegraaf en het maandblad Onze kunst verschenen. 
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herdrukt. De schrijver stelt zich niet op het verheven 
standpunt van den zaakkundigen criticus, wat hij ook 
niet zijn wil: de eenige verdienste die hij vindiceert is 
eenigszins met smaak voor vormen en kleuren begiftigd 
te zijn. Afkeuring vermeed hij in achterstaande opstellen 
met opzet; en de noodzakelijkheid van afkeuring ont- 
ging hij bovendien door de keus van zijn onderwerpen. 

Zoo beschouwe men dit boekje niet als een handboek 
voor de kennis van hedendaagsche kunstnijverheid: het 
is slechts het voortbrengsel van het verkeer met ambachts- 
kunstenaars en hun werk; van wat in de laatste werd 
neergelegd, en van wat men ei'mee beoogt, van de begin- 
selen die tot grondslag dienden, spreekt hij met die onder- 
scheiding en toegenegenheid, die goed werk toekomt. 

We gelooven niet, dat Nederland zijn moderne kunst- 
nijveren wel zoo waardeert als dat het geval is in het 
buitenland. Velen trokken dan ook heen, naar Duitsch- 
land, zelfs naar Amerika, en misschien als dat zoo door- 
gaat, zal in het vaderland slechts de tweede rang 
overblijven. Het gebeure echter niét, zonder dat gezegd 
kan worden, dat er althans eenmaal met waardeering 
over hen gesproken werd. Ziedaar, misschien de eenige 
rechtvaardiging van dit boekje. 

Het werd overigens geschreven met de hoop, dat eenige 
lezers er door gebracht zouden worden tot aandachtige 
beschouwing van goed Nederlandsch werk, zich zoodoende 
opvoedende tot individueele, d. i. werkelijke appreciatie. 

Arnhem, 1904. Th. P. 



ONDER DEN ST. MAARTEN. 



Dit is de instelling van den ingenieur Pool, aanvankelijk te 
Zalt-Bommel gevestigd, doch die thans, als een agglomeratie 
van gebouwen en gebouwtjes, zijn hoofdzetel aan de Maar- 
ten van Heemskerkstraat te Haarlem heeft, terwijl de oor- 
spronkelijke werkplaatsen te Zalt-Bommel behouden bleven. 

Wie zich eenigszins vertrouwd heeft gemaakt met 
't product van „Onder den St. Maarten*', zal zich er niet 
al te zeer over verwonderen, aan die Van Heemskerk- 
straat te Haarlem een inrichting aan te treffen, die op 
een voortbrenging op groote schaal wijst, al blijft het dan 
aan den anderen kant waar, dat niet velen reeds nu aan 
de moderne meubel-industrie een bloei toeschrijven, als 
waarop bedoelde inrichting berekend is. 

Vooraf enkele woorden over de ontwikkeling van „Onder 
den St. Maarten", die tevens ten deele den tegen woordigen 
stand van het bedrijf kunnen verklaren. De ingenieur 
Pool genoot te Delft zijn opleiding en verkreeg daar voor- 
zeker dien zin voor de waarde van de rechte lijn, die hij 
in „Onder den St. Maarten" op de meest rationeele wijze 
tot uiting bracht. 

Klein begonnen, met die groote, bijna dweperige voor- 
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liefde voor het renaissance-handwerk, ontwikkelde het 
beginsel der schoonheid in de nijverheid allengs tot meer 
aan onzen tijd geëigende vormen. De eischen van de prac- 
tijk kwamen eerstens goedkoopte, en om die te bereiken, 
een productie op grooter schaal vragen. 

De bearbeiding uitsluitend met de hand was niet moge- 
lijk meer, en ook niet noodzakelijk — omdat door een 
juiste en matige toepassing van machine-arbeid even goed 
aan alle aesthetische eischen kon worden voldaan. Op 
die wijze eischte de practijk een illusie, die echter in 
anderen vorm ten volle werd vergoed. 

Door uitgebreider voortbrenging en toepassing van 
machine-arbeid verkreeg men allengs een perfectie in het 
bedrijf, die toen reeds kon doen voorzien, dat ,^Onder 
den St. Maarten" eenmaal zou worden een instelling, 
gelijk aan de meubelfabrieken van ouderen datum, met 
dit groote verschil, dat hier het product aan aesthetische 
voorwaarden voldoet en daar slechts voedsel geeft aan 
een door een dwaze mode misvormden smaak. 
Het moge zijn — weten doen we het niet — dat de 
uitbreiding van de meubel-fabricage gepaard is gegaan 
met het pijnlijk verlies van een aantal illusies, en dat 
dus de tegenwoordige wijze van produceeren eerder ver- 
oorzaakt werd door de lasten van eenige jaren practijk, 
dan door eenig initiatief; een waarheid blijft het, dat 
„Onder den St. Maarten" een kind is van het eenige 
beginsel, dat de moderne kunstnijverheid tot de volledige 
vervulling kan brengen van de taak, die een allengs 
grooter wordend publiek ervan verwacht. 



„Onder den St. Maarten". Studeerkamer. 
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Unicums te vervaardigen, die den maker nooit vol- 
doende kunnen worden betaald en hem dus geen droog 
brood kunnen verschaffen, is een van die ambities uit 
den tijd, toen onze kunstnijverheid de beminnelijke dwaas- 
heid van haar primaire ontwikkeling had en de beoefenaar 
ervan zich nog ten halve, zoo niet geheel een kunst- 
schilder waande. Van al de snoode gevolgen van dien, 
zuiverde „Onder den St. Maarten'' zich. Door vervaar- 
diging van meerdere exemplaren werd de mogelijkheid 
geschapen, de prijzen der vulgaire meubel-industrie nabij 
te komen, hoewel ook thans nog bij de tegenwoordige 
uitbreiding van den afzet, naast goedkoope, zeer kostbare 
meubels worden vervaardigd. Waar de verschillende hout- 
soorten als het lucus-hout, het Amerikaansch noten, het 
(ongepolitoerde) mahonie slechts massief worden verwerkt, 
en het inleggen met ivoor of ebbenhout een moeilijk en 
tijdroovend werk is, spreekt het van zelve, dat, voor 
zoover de vraag dit wenschelijk maakt, aan de weelde- 
rigste eischen wordt voldaan. 

Alleen onmatige weelde, „kwistige versiering", dat 
eeuwige stokpaardje van in Louis XV-souvenirs zwel- 
gende . behangers, wordt vermeden, gevolg natuurlijk van 
een ingetogenheid, die een noodzakelijkheid wordt, zoodra 
de ontwerper zijn materiaal gaat kennen en zich tot 
voorwaarde stelt, de artistieke waarde daarvan tot het 
corpus te maken van zijn schepping. Omdat in „Onder 
den St. Maarten'' de ontwerper tevens de uitvoering 
overwaakte werd die gevaarvolle verkrachting van het 
materiaal vermeden, die een oogenblik onze kunstnijver- 
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heid bedreigd heeft, maar onder den invloed van een 
jonger, krachtiger strooming werd voorkomen. 

Doch, we willen hier niet te zeer uitweiden over een 
algemeen beginsel, in welks dienst zich in den loop der 
laatste jaren een heele school van eenvouds-kunstenaars 
heeft gesteld, wier algemeene verdiensten genoeg bekend 
zijn, dan dat wij ze hier nog zouden behoeven te ver- 
melden. 

We bepalen ons dus vooral tot datgene, wat aan 
„Onder den St. Maarten'' een individualiteit verschaft 
onder de verscheidenheid der moderne meubel-vervaar- 
digers. En om deze aan te duiden, zouden we willen 
herinneren aan het rationalisme van den bouwkundige, dat 
zich zoozeer onderscheidt van een soort impressionisme, 
dat vele meubelontwerpers nastreven en bij een aantal 
andere kunstindustrieën, waaronder vooral de plateel- 
bakkerij, niet wel te vermijden is, indien dit al gewenscht 
ware. „Onder den St. Maarten" tracht niet te schilderen 
met houtsoorten en vermijdt alles wat de deugd der origi- 
naliteit in een soort coquetteeren met de ikheid van den 
ontwerper zou kunnen doen ontaarden. Men streeft er naar 
het monumentale in de bescheiden verhoudingen van stoel, 
kast, zitbank en schrijfbureau. Vandaar vermoedelijk dat 
„rationalisme van den bouwkundige", dat een intérieur 
uit deze fabriek een eigenaardige volmaking verschaft, 
die men kan critiseeren, die men desnoods kan verwerpen, 
als niet voldoende aan zijn persoonlijken smaak, maar 
waarvan men de hechte eenheid en de onaantastbare 
consequentie met zijn bekoorlijkheid niet kan ontkennen. 
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Zooals we zeiden, het pittoresque wordt hier niet bedoeld ; 
zelfs „het intuïtieve^', dat sommigen van het middeleeuw- 
sche meubel trachten af te zien, is hier niet aanwezig. Maar 
daarvoor in de plaats is gekomen een intellectualiteit, wier 
aanwezigheid het gemakkelijkst wordt aangetoond door 
te wijzen op de bruikbaarheid dezer meubelen, maar die 
toch feitelijk zetelt dieper, daar namelijk, waar de arbeid 
van den ontwerper zich demonstreert. Waar we in het 
intérieur van menig modern meubelontwerper ons slechts 
den gemoedsmensch thuis kunnen denken, hoort in de 
kamer van „Onder den St. Maarten" de mensch met 
een intellect, dat echter breed genoeg is om de aesthetiek 
jn het terrein van zijn werkzaamheid te omvatten. 

Er is natuurlijk een groot verschil in de wijzen, waarop 
men kleur en lijn aanbrengt. Men kan het doen met het 
intuïtieve brio van den droomer, die van het toeval ver- 
wacht, dat het zijn hand ten beste leiden zal. En men 
kan het doen met het wijze overleg van den intellectueel, 
die, door voorafgaand beraad, het beoogde eifect reeds 
heeft vastgesteld en in de toepassing de bevrediging 
vindt, dè juistheid van zijn blik bewezen te hebben. 
Beide methode kunnen leiden tot de fraaiste resultaten. 
Welke de beste is, doet hier niets ter zake. Doch in 
verband met een meubel-industrie zal het duidelijk zijn, 
dat de zekerheid van het theorisme voordeelen heeft, die 
óók blijken door een gedegenheid, welke de voorwaarde 
is voor het bouwkundig-monumentale. Daarbij komt, dat 
een rationalisme, dat ruimte laat voor een oprechte 
schoonheid, meer verwant lijkt aan een tijd als de onze. 

3 



34 

Het eigenaardig karakter dankt het product van „Onder 
den St. Maarten" daaraan, dat de intellectueele schoon- 
heidszin meer dan elders de vader er van is. Daardoor 
werd hier ook een gekuischte fabrieksnijverheid gevormd, 
die de leer van de rechte lijn, van den eenvoud en de 
ambachts-eerlijkheid eerbiedigend, toch erin slaagt de oude 
meubel-nij verheid in haar geheelen omvang te vervangen. 
Met dit laatste is voldaan aan een voorwaarde, op welks 
vervulling de meeste moderne nijverheids-instellingen nog 
wachten. Het voortbrengsel moge fraai zijn, het ontwerp 
onberispelijk, het bedrijf is vaak te klein, en de kosten 
voor elk exemplaar te hoog, dan dat niet een andere 
vulgaire industrie noodig zou zijn om in de werkelijke 
behoefte te voorzien. Zoolang dat het geval is, blijft het 
voortbrengen een waardeerbare aardigheid, hoogstens ge- 
schikt om aan den ,;gril van een zondeding" te voldoen. 

Met de oprichting van de fabrieken te Haarlem is, 
althans wat de meubelnij verheid betreft, aan dien over- 
gangs-toestand een einde gekomen. Ook in zooverre gemo- 
derniseerd, dat de loonen en andere arbeidsvoorwaarden 
er elke kritiek kunnen doorstaan, vinden we daar een 
bedrijf, dat een 70-tal werklieden, teekenaars enz., bezig 
houdt. Met den spoed, die van een behoorlijke nijverheid 
kan. worden vereischt, worden daar groote bestellingen 
afgeleverd ; en door een omzet, die zich sedert de vestiging 
te Haarlem belangrijk heeft uitgebreid, kan voor elk 
exemplaar der vervaardigde meubelen een prijs worden 
vastgesteld, die blijft beneden de fancy-prijzen, welke de 
kunstnijvere van vroeger dagen wel moest eischen. 
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Men zal ons misschien verwijten, dat we hier vervallen 
in een reclame-stijl, aan de oude industrie zeer verwant. 
Maar zij, die dit doen, vergeten, dat het toch nooit de 
bestemming kan zijn van de kunstnijverheid, te blijven 
werken voor enkele ingewijden. Ze behoort zich den 
toegang tot het gansche publiek te veroveren, en dan 
eerst zal ze kunnen zeggen, onze samenleving van de 
wanstaltigheid der bazaargoederen te hebben bevrijd. 
Door een hooger beginsel gelouterd, staat „Onder den 
St. Maarten" gereed de meubel-industrie die taak te doen 
vervullen. 

De stichting aan de Maarten van Heemskerkstraat 
heeft niets meer van het quasi-artistieke, dat de illusie 
uitmaakt van hier en daar een enkele zwakke ziel. De 
fabriek is een fabriek, zooals er zooveel andere bestaan. 
Alleen het product is een ander. Dat blijkt in de monster- 
kamers! 

Van deze een beeld te geven, gaat met de pen al even 
lastig als de verdiensten der meubelen duidelijk te maken, 
met dit in zekeren zin wat gebrekkig instrument. Maar 
we zullen het probeeren. De monsterkamers zijn een 
complex van huizen van één verdieping, alle zoodanig 
van inrichting, verdeeling en belichting, dat de meubelen 
er op zijn best uitkomen en althans geplaatst kunnen 
worden in de omgeving, die bij het ontwerpen ervoor 
werd gedacht. Deze huisjes zijn het, die aan de fabriek 
dat eigenaardig karakter geven, dat men tot heden toe 
in geen andere richting weervindt. Gaat men het breede 
hek binnen langs den klinkerweg, die recht naar den 
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ingang der fabriek leidt, dan ziet men rechts dat dorpje 
van moderne woningen, niet bizar, niet ultra-modern, 
maar door goede verhoudingen en wei-overwogen kleur- 
tegenstellingen dadelijk de overtuiging verschaffend, dat 
hier wat bijzonders is te zien. 

En inderdaad, het is het geval! . . . Zullen we, nu we 
in gedachte weer staan te midden van deze producten 
van een exquisen geest, die echter geen lijnextravagances 
behoefde om tot uiting te komen, nu nog eens trachten 
aan te toonen, waarom deze meubelen — en niet te 
vergeten dit koperwerk — mooi zijn? Deden we het, 
het zou met 'n gevoel van onmacht zijn, daar het nu 
eenmaal onmogelijk is de Uefde tot een thing of beauty 
te (Joen overgaan in anderer waardeering. En daarom 
herhalen wij slechts, wat boven werd gezegd : er kunnen 
lieden zijn, die dit werk minder mooi vinden; ook zou 
het niet moeilijk vallen te betoogen, dat in sommige 
dingen meer is bereikt dan in andere. Doch dit alles 
neemt niet weg, dat, wat uit „Onder den St. Maarten" 
komt, een voltooid, weldoordacht werkstuk is; dat elk 
meubel een in zekeren zin volmaakt betoog is voor de be- 
ginselen, die tot de oprichting en uitbreiding van deze 
stichting hebben geleid. 

Eindelijk nog een enkel woord over het St. Maarten's 
koperwerk. Niet om deze kandelaars, thee-stellen, lampen, 
cachepots, deurbeslagen, scharnieren, klokken afzonderlijk 
te gaan bespreken; alleen slechts om te wijzen op de 
stijlvolle perfectie, die ook hier verkregen werd. Daarmee 
willen we weer niet zeggen, dat ander koperwerk niet 
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fraaier zou kunnen zijn, of dat „Onder den St. Maarten" 
zijn laatste woord gesproken heeft. We bedoelen slechts 
deze, meer betrekkelijke deugd, dat de illusie, die niet 
al te verheven was, in dit werk werd bereikt, wat we 
dan toch wel als vorm van volmaaktheid mogen prijzen. 

Natuurlijk gaf dit koperwerk soms aanleiding tot meer- 
dere detailleering dan de meeste meubelen. Zoo zagen we 
een penduletje, waarvan de klepel bewerkt was zoodanig, 
dat het eenvoudig geelkoper al de kracht en het precieuse 
van het edel metaal verkreeg. Het spreekt, dat dit 
werk, uit de hand geslagen, zeer kostbaar is, maar wie 
het bezit, kan dan ook wijzen op een koperbewerking, 
zooals geen goud heden ten dage nog onderging. 

Het artikel besluitende, meenen we nog eens te mo- 
gen opmerken, dat „Onder den St. Maarten" de eerste 
stichting is, die bewijst dat de moderne kunstnijverheid 
over de kracht beschikt, eenmaal de geheele industrie te 
beheerschen, een feit, dat een eerste behandeling in de 
reeks artikelen, die hier aangevangen werd, o. i. ten volle 
rechtvaardigt. 



Aardewerk van „De Distel" (Ontwerp Nienhuys). 



DE DISTEL. 



Ook de aardewerkfabriek „De DisteP' behoort tot die 
instellingen van moderne kunst, die op natuurlijke wijze 
aan de productie beginnen deel te nemen. Het zijn niet 
meer enkele liefhebbers, die Nienhuys' vaasjes koopen; 
maar thans reeds, en over eenige jaren met volle over- 
tuiging, zal men in „De Distel" kunnen zeggen: wij 
werken voor het groote publiek. 

Te hopen en te verwachten is het, dat het product 
dezelfde waarde behouden zal ; want blijkt dit het geval, 
dan zal de hervorming van den publieken smaak een 
feit geworden zijn en de gelegenheid geschapen, voort te 
werken met een algemeene belangstelling als basement, 
aan den bloei van de Nederlandsche kunstnijverheid, die 
zich zoo fraai heeft ingezet. 

Dat dit vooruitzicht geopend werd ook voor deze fabriek, 
thans gevestigd aan de Nieuwe Lijnbaansgracht te Amster- 
dam, kan wel niet anders verklaard worden dan door de 
zakelijke leiding, waaronder het bedrijf floreert. Ook hier 
heeft men de illusie van uitsluitend handwerk door den 
artiest-ontwerper zelve opgegeven; en het is een klein 
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offer geweest, dat vergoed werd door de voordeelen eener 
uitgebreide stelselmatige productie voor binnen- en buiten- 
land. Het product heeft er niet noemenswaard onder 
geleden — en voor vulgariseering kan met allerlei mid- 
delen worden gewaakt. Het gevolg is geweest, dat de 
artiestengril, die „ook wel eens aardewerk wilde maken'' 
zich ontwikkelde tot een groot-bedrijf, dat een rol speelt 
in onze nationale industrie en de vraag van het geheele 
publiek, op billijke voorwaarden, kan bevredigen. 

Belangrijk blijft dit gezichtspunt op deze instelling ook 
daarom, omdat ze het bewijs is, hoe door fabricage op 
grooter schaal, de productie van tientallen en honderd- 
tallen, precieusheid van teekening en de distinctie der 
kleuren, zooals de ontwerper ze wilde, niet verloren 
behoeven te gaan. 

„De Distel" is een nog jonge instelling. In 1895 maakte 
de tegenwoordige directeur, de heer J. M. Lob, een eerste 
begin met de vervaardiging van artistiek aardewerk, in 
concurrentie met de drukversierde, wanstaltige vodden, 
die uit het buitenland werden ingevoerd. In de Jan 
Steenstraat werd een kleine werkplaats ingericht met een 
kunstschilder als ontwerper. 

In de beroemde fabrieken te Sèvres ging de directeur 
de ervaring opdoen, noodig voor de verdere ontwikkeling 
van het bedrijf; en weldra volgde een zoodanige mate 
van belangstelling in de jeugdige instelling, dat naar rui- 
mere localiteiten moest worden omgezien. Een der eerste 
grootere bestellingen waren tegeltableaux voor een reeks 
nieuwe huizen aan den Eusebius-buitensingel te Arnhem. 
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Aan de Lijnbaansgracht, waarheen de werkplaatsen 
werden overgebracht, kon het bedrijf die uitbreiding ver- 
krijgen, die een voorwaarde is voor den arbeid, wil hij 
productief zijn. Een reproductie bij tientallen levert natuur- 
lijk meer op dan die van enkele exemplaren. 

Daar dus begon de periode van kaufmannisch produ- 
ceeren, die de levensvoorwaarde is ook voor de moderne 
kunstnijverheid! De heer Bert. Nienhuys, geboortig uit 
Groningen, werd toen aan de fabriek verbonden en hem 
volgde weldra de heer Janssen. Aan de eigenaardigheden 
van beider merkwaardig talent zullen we hieronder eenige 
ruimte wijden. 

Vooraf een paar mededeelingen over de techniek der 
aardewerkfabricage, die, mede als een hulde aan de 
verdiensten van „De Distel", hier een plaats kunnen 
vinden. 

De grondstof voor het aardewerk is, zooals bekend, de 
klei, die, al naar gelang de plaats van herkomst, afwis- 
selende eigenschappen heeft. De Hollandsche bruine klei 
levert, gebakken en geglazuurd, een prachtige kleur, die 
zich echter, dunkt ons, voor nadere versiering minder 
goed leent. Aan het talent van Nienhuys past wel het 
best de witte klei, waarin dan ook diens meeste ont- 
werpen zijn uitgevoerd. Met oxyden is de klei echter 
tot een beperkt aantal tinten te kleuren. Zelfs vervaar- 
digt „De Distel" thans voorwerpen, die matgoud gekleurd 
zijn onder de glazuur. 

De moeielijkheid van het kleuren bestaat daarin dat 
de meeste kleurstoffen bij het bakken, tengevolge van de 



48 

hooge temperatuur, verbranden, zoodat alleen speciale 
chemische samenstellingen kunnen worden gebruikt. 

Om een voorwerp in aardewerk te vervaardigen, dient 
vooraf een vorm in hout of gips gemaakt te worden, 
waarvan de qualiteiten natuurlijk door den ontwerper 
worden aangegeven. 

Deze wordt in gips afgegoten waardoor men den zoo- 
genaamden moedervorm verkrijgt, die, in twee helften 
deelbaar, welke precies op elkander passen, een holte 
omvat, het negatief van het te produceeren voorwerp. 

Op de draaischijf geplaatst en met klei gevuld verdeelt 
deze laatste zich door de snelle draaiing langs de wanden 
en levert, in voldoend drogen toestand, de vaas, of den 
pot in een eerste stadium van wording. Na de afwerking 
en een voorloopige verharding in den oven, volgt de 
beschildering door den artiest-zelven of door de werk- 
heden, die de vaardigheid hebben de eenmaal ontworpen 
versieringen te reproduceeren. Bij deze beschildering moet 
rekening gehouden worden met de verandering, die de 
kleuren bij het bakken ondergaan, welke van dien aard 
is, dat men steeds met de kansen van teleurstelling of 
aangename verrassing rekening heeft te houden. In de 
fabriek „De DisteP' worden deze bewerkingen verricht in 
ruime, goed veriichte en geventileerde vertrekken, die in 
geenen deele herinneringen wekken aan de loonslavernij, 
waardoor vroeger een Nederlandsche aardewerkfabriek 
berucht was. Het glazuur wordt op de voorwerpen aan- 
gebracht door middel van een vaporisator, waaraan een 
luchtpomp verbonden is. Deze verricht de laatste bewer- 
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king, 'die voorafgaat aan het bakken. De oven van „De 
Distel" is een meter dikke cirkelmuur, die een ruimte 
omvat met een doorsnede van ongeveer 3 meter. Daar 
vinden een tiental kolommen van opeengestapelde „kapsels" 
plaats; dit zijn ronde van klei gebakken doozen, waarin 
op, eveneens van klei gebakken, voetstukjes de vazen en 
potten worden neergezet. 

Voor tegels heeft men kapsels, die zoodanig ingericht 
zijn, dat heele rijen vlak naast elkander worden gezet. 
De kapsels dienen om de te bakken voorwerpen tegen 
de directe inwerking van het vuur te beschermen. Twintig 
uren lang gaan de vlammen uit den onder den oven 
aangebrachten haard langs de kolommen kapsels, nadat 
de ingang dichtgemetseld is en voorzien van een ijzeren deur. 

Door een plaatje mica kan men den vuurgloed waar- 
nemen, die de klei haar hardheid en het glazuur zijn 
glans verschaft. En door diezelfde opening houdt men het' 
oog op de „Segerkegeltjes", een apparaat, uitgevonden 
door den Duitscher Seger, met behulp waarvan men 
beoordeelt of de temperatuur in den oven de vereischte 
hoogte bereikte. Het bestaat uit drie kegels, in welker 
grondstof platina in verschillende hoeveelheden versmolten 
is en die in een stukje klei worden vastgezet. Al naar 
gelang de hitte in den oven stijgt, buigen de tegeltjes 
om, en waarschuwen aldus den bewaker van den oven, 
dat de tijd van blusschen nadert. Is. alles afgekoeld dan 
kan men een rijken oogst van de kostelijke — gelukkig 
niet al te kostbare — waar uit den oven halen, althans 
wanneer men geen ongelukkigen dag had, en niet hier 
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een stukje zonder glazuur bleef, daar een vuiltje vast 
werd gebakken of meer dan redelijkerwijs verwacht kan 
worden, werd gebroken. 

Eindelijk kunnen we hier nog aan toevoegen, dat men 
mat-glazuur van het gewone glimmende onderscheidt; 
het eerste heeft het practische voordeel dat het nooit 
berst en dus voor buitenwerk meer geschikt is. Uit een 
artistiek oogpunt heeft het, bijvoorbeeld in den gevel 
van huizen aangebracht, het voordeel van met den bak- 
steen oud te worden; de tijd gaat er overheen, terwijl 
de glimmende tegels op soms hinderlijke manier in oudere 
gevels naar voren springen. Daarentegen worden de glim- 
mende tegels gemakkelijker gereinigd. 

De functie van het aardewerk in een interieur is voor 
alles deze, dat het den localen toon accentueert, eerstens 
door de pittige kleur en ten tweede door een meer 
synthetischen vorm en gedetailleerd decoratief dan uiter- 
aard meubel, stoel of kast kunnen hebben. Een „kamer- 
architect" met veel overleg weet door de juiste plaatsing 
van een vaas op een kast — we bedoelen hier natuurlijk 
de goede, moderne kast — deze zoover te acheveeren 
als de constructie van het meubel dit noodig maakt. 
Een vaas is, afgezien van de versiering, zuiver lijn ; uit 
het grondvlak verheft zich de — eventueel sierlijke — 
buiging van den omtrek, die dus, omdat het practisch 
gegeven zoo goed. als nihil is, een louter synthetisch 
karakter draagt; zulk een vorm op de technische archi- 
tectuur van een kast voert de samenstelling daarvan als 
het ware tot de spits. Het is de voltooiing van den arbeid 
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des meubelontwerpers ! Wil echter een vaas of potje die 
functie naar behooren vervullen, dan moet de vorm een 
bij uitstek zuivere zijn en eenige geestigheid, die echter 
voor overdrijving moet worden bewaard, behoeft niet te 
ontbraken. De vaasjes van Nienhuys leenen zich voor dit 
doel uitstekend. Ze hebben een superieuren vorm, van 
genoeg verfijning om, blijvend in de harmonie van een 
interieur, een accident vol behaaglijkheid te wezen op 
den weg van het ommedwalend oog. Vooral mag in 
Nienhuys' ontwerpen de bescheidenheid geprezen worden, 
die nooit meer vraagt, dan even en lichtelijk het oog vast 
te houden. Ook zijn ornamentatie voldoet daaraan vol- 
komen. Ze wordt zooveel mogelijk geometrisch ontworpen 
en houdt de contour van het versierde voorwerp als het 
ware omvat, zoodat vorm en decoratief elkaar in Nienhuys' 
ontwerpen aanvullen en nooit het een zonder verband 
met het andere is gedacht. Het valt moeilijk, dit zonder 
speciale voorbeelden nader aan te duiden; doch wie een 
van de vazen van Nienhuys voor zich neemt, moet voelen, 
dat de versiering, in die gevallen althans, waarin hij zijn 
beste werk leverde, als 't ware langs den vorm is neer- 
gevleid, zóó dat contour en porcelein in een mooi gevoelde 
harmonie zijn sameugedrukt. We moeten ook hier op- 
merken, dat niet ieder de verdienste van dit werk zóó 
zal uitdrukken; en feitelijk kennen ook wij niet dan 
alleen een gevoel van innige bekoring, waarvoor we, 
omdat we er nu eenmaal over schrijven willen, beelden 
zoeken, die ons zelve maar ten halve voldoen. 
In enkele gevallen zou men de vazen van Nienhuys 
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wat feller van kleur wenschen, want overtrokken met 
dien naar binnen werkenden glans van het mat-glazuur 
staan ze soms wat te veel op zich zelf om op een meu- 
bel dat kleurrelief te zijn, waardoor men de doodschheid 
van vlak eikenhout bijvoorbeeld verdrijft. Doch dit juist 
is misschien een bewijs voor de meer intrensieke waarde 
van dit werk; door de matheid worden de qualiteiten 
van deze vazen en haar ornamentatie als het ware bij- 
eengehouden tot een ding op zichzelf, waarop de omgeving 
niet zoo heel sterk reageert. Zoo komt het ook, dat ze 
winnen als men ze in de handen neemt, en eischen ze 
meer overleg bij de plaatsing dan bijv. voorwerpjes van 
bruine gebakken klei, die een sterken glans uitstralen 
en een wandvak verlichten door de warmte, die onder 
het glimmende glazuur gloeit. Ze zijn voorwerpjes, die in 
één woord een teederder behandeling vereischen dan die 
een ding van louter decoratie toekomt ; 't zijn kunst- 
werkjes, die dan ook een goede plaats in een stille om- 
geving best verdienen. Nog een enkel woord over de 
versiering. Behalve het oorspronkelijk karakter heeft ze 
het voordeel eener zorgvuldige weloverlegde datailleering, 
die mede ertoe dienen kan, een groot meubel te ache- 
veeren. In een oppervlakte van eijkele decimeters kan 
ze het culminatie-punt zijn van een gansche wandbetim- 
mering. Een cirkeltje met een simpele binnenversiering, 
een randje en een enkele lijn, die langs de ronding van 
een vaas uitloopt is soms als een zonnetje, waarin de 
schoonheid van eenige meters ruimte wordt geconcentreerd. 
Zonder den heer Janssen te kort te doen gelooven we 
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te kunnen zeggen, dat hij zijn bedoelingen tot heden toe 
minder dicht nabij kwam dan de heer Nienhuys. Zijn 
werk is minder stelselmatig, doch rijker aan verrassingen. 
Hij is meer colorist, doch nog in de periode van de 
proefnemingen; de techniek heeft hij niet geheel onder 
de knie, waaraan we dadelijk toevoegen, dat zijn werk 
veel meer aan de gevolgen van toevalligheden bloot 
staat dan dat van Nienhuys. Toch vervaardigde hij in 
dienst van „De Distel" zeer fraaie dingen. En we zeggen 
ook niet te veel, als we eerlang van hem een bijzonder 
genre aardewerk beweren te verwachten, dat minder 
theoretisch dan Nienhuys' werk, misschien als „natuur- 
lijker" door sommigen zal verkozen worden. Janssen — 
we zeiden het reeds — is colorist. Dat merkt men aan 
al zijn werk. Hij maakte groene potten met een pracht 
van kleur, die in uitwerking gelijk staat met die van de 
bruine gebakken klei. Zijn werk heeft men noodig als het 
er op aankomt, een omgeving als het ware een zweep- 
slag toe te dienen en haar op te drijven tot levendigheid. 
Met geen koper, met geen Japansch bord, met geen 
enkel materiaal doet men dit zóó als met zijn diepe 
groenen en blauwen, die de warmte hebben van sommige 
edelgesteenten, maar veel vaster zijn. Naast dit werk, 
dat de belangstellende uit deze beschrijving wel zal her- 
kennen, staan de vazen en pullen, waarin Janssen pro- 
beerde een schoonheid te verkrijgen, die verwant is aan 
het mooi van de schaal van eieren van sommige vogels 
of aan de schil van sommige vruchten. Herhaaldelijk 
gelukt het hem, door middel van stroomkleur, zijn bedoe- 
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ling te benaderen; andere keeren mislukte het, doordat 
de verf te dik op de klei kwam en den oorspronkelijken 
vorm van het versierde voorwerp verstoorde. Een stelsel- 
matig produceeren van het genre-Janssen lijkt ons vrijwel 
ondoenlijk, omdat hij te veel aan de spelingen van het 
toeval bloot staat. Men verkrijgt unicums, waarvan slechts 
een kleine keuze als goedgelukt voor den verkoop kan 
worden bestemd. Dat is natuurlijk een bezwaar, dat ons 
echter niet van een aanmoediging mag weerhouden; 
want er zijn reeds prachtige dingen in dat genre door 
„De Distel" aan de markt gebracht. 

De „gestroomde" potten zijn niet zoo expressief van 
kleurgehalte als Janssens ander werk; mogelijk kunnen 
ze het bij voortgezette proefneming worden. Maar ook 
zonder dat zijn ze van een bijzondere waarde, indien men 
ze maar plaatsen wil zoodanig, dat de omgeving niet te 
veel erop terugslaat en ze voor zichzelf kunnen spreken. 
Hun onstelselmatig mooi verlangt een zekere beleefdheid ! 

We hebben behalve het bovengenoemde onder het werk 
van „De Distel" nog te vermelden de groote en nieuwere 
tegeltableaux, die niet minder dan de vazen en pullen 
de aandacht verdienen. Het is groot, uitsluitend decoratief 
werk en het talent van Nienhuys komt ook hierin goed 
tot zijn recht al zien wij voor ons hem bij voorkeur in 
de intimiteit van kleinere vazen. Toch heeft zijn bekende 
diep-blauwe schoorsteenplaat en zijn groote tegeltableau, 
zooals ze o. a. op de tentoonstelling te Arnhem waren, 
diezelfde ornamentische en coloristische verdiensten, en 
hier zelfs eclatanter dan in het kleine werk. De tegel- 
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fabricage is natuurlijk een voornaara onderdeel van het 
bedrijf van „De Distel" en zal dit des te meer worden 
naarmate de voortreffelijke werking van een mooie orna- 
mentiek in vestibule of hal en corridor wordt erkend. 
Onder de door „De Distel" uitgevoerde grootere werken 
noemen we de tableaux in het café Rosten te Hannover, 
die in het Rembrandttheater, het Floratheater, het café 
De Bisschop te Amsterdam, terwijl thans ook aan den 
gevel van de nieuwe papierfabriek van Van Gelder te 
Velzen het werk van „De Distel" ten goede komt. 

Als we nu ten slotte hier nog aan toevoegen, dat 
„De Distel" ook minder fraaie en ook zelfs leelijke waar 
fabriceert, dan doen we dit slechts met een verwijt aan het 
publiek, dat voor een deel het leelijke nog boven het 
mooie blijft verkiezen. 



1 
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Boekbanden, Joh. B. Smita. 



JOH. B. SMITS. 



Het boek is in onze dagen niet meer wat het ge- 
weest is in vroeger tijd ; van de brochure gaat misschien 
meer kracht uit op het oogenblik dan van het standaard- 
werk, dat nog maar zelden gerekend kan worden een 
erfstuk in een familie te zijn. En de meest werkzame 
litteratuur komt heelemaal niet in boekvorm doch in 
het dagblad voor. Daardoor moet het gekomen zijn, dat 
ook het bedrijf van drukker en binder al meer is gede- 
genereerd. Beider arbeid heeft als regel in onze dagen 
te weerstaan aan niet veel meer dan een eenmahge 
lezing en een verblijf van een paar jaar in de boekenkast, 
waarna roman en politieke brochure vaak als oude rom- 
mel worden opgeruimd. Er zou, indien alles bleef be- 
waard, te veel komen ! 

Vroeger, toen een boek een kostbaar ding was, dat 
van vader op zoon moest overgaan, was de arbeid van 
drukker en binder berekend op duurzaamheid. Het uiter- 
lijk van het boek werd allengs een blijvend kunstwerk, 
een waardig omhulsel voor kostelijke gedachten. In onzen 
tijd zijn de boeken talrijker, en het gehalte der erin ver- 
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vatte gedachten minder kostbaar geworden. Het zijn voor 
de meerderheid momentopnamen, die in een dun omslagje 
voldoende zijn geborgen. Maar toch — men vergete niet, 
dat er naast veel ephemeers ook hechter werk wordt 
geleverd door onze tijdgenooten, en naast veel banaals, 
ook schoonheid wordt geschapen, waarom de aesthetisch 
aangelegde mensch een mooien, min of meer monumen- 
talen omslag wenscht. De tijd der juweelenkistjes is 
voorbij; men bergt kostbaarheden ineen safe; maar de 
gedachte, dat iets kostelijks geborgen dient te zijn in een 
omhulsel van zekere volmaking is ons toch nog gemeen- 
zaam. En zoo wenscht men, rond een schat van intel- 
lect ueele scheppingen, een band van hechte samenstelling 
en artistieke conceptie die een vorm van fijngevoeld eer- 
betoon kan zijn aan den inhoud van het boek. Door die 
waarheid is het bestaan van het bindersvak als kunst- 
ambacht van onzen tijd gerechtvaardigd, al kan men niet 
voor eiken roman een artistieken band verlangen. Het 
boek als handelswaar komt die eer dan ook niet toe ; wel 
het boek dat door zijn kwaliteiten een blijvende plaats 
verkregen heeft in het interieur van den beschaafden 
mensch. Deze zal zijn sympathie voor het boek tot uiting 
brengen door er een uiterlijk voor te wenschen, dat alleen 
van hem is. 

In den band, door een artiest ontworpen en uitgevoerd, 
vindt hij het middel daartoe: als onbanaal unicum be- 
antwoordt dat aan de teedere gevoelens, die hij voor het 
uitnemend boek van zijn vereering koestert. Ook zal 
degeen, die voor de manifestatie van zijn gevoelen een 
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minder vulgairen vorm zoekt dan de alledag-nijverheid 
hem biedt, de kunstband voor berging van oorkonden en 
dergelijke onmisbaar achten. En alzoo vindt het pogen 
tot herstel der oude traditiën van het kunstbindersbedrijf 
ook hier het bewijs zijner actualiteit. 

We lieten deze opmerkingen voorafgaan, omdat dit 
artikel een nuance van de moderne kunstnijverheid geldt, 
die zich niet onder gelijke voorwaarden ontwikkelen kan 
als bijvoorbeeld de moderne meubel-industrie. 

Gebruiksvoorwerp, functionneerend op de boekenmarkt, 
zal de kunstband nooit worden. Hij is er te kostbaar 
voor en bovendien alleen bedoeld als omslag voor schrift- 
uren van blijvende waarde, waarvoor men een uiterlijk 
wenscht, dat niet alleen voor een oogenblik, doch ook 
voor geslacht na geslacht spreekt van de waarde van 
den inhoud. 

Dus is het duidelijk dat de heer Joh. B. Smits, die 
zich als boekbinder toelegde op het vervullen van de 
wenschen der ware bibliophilen, in de allereerste plaats 
er naar streefde de degelijkheid der oude banden te 
evenaren. Machinale arbeid zou ten deele het doel voorbij- 
streven, omdat het 't meer intiem karakter dat dè boeken- 
vriend voor banden vraagt, verloren doet gaan en niet 
zulk degelijk werk levert. 

De heer Smits bewerkt zijn banden in alle onderdeelen 
zelf en met de hand. Zijn arbeid is een voortdurende 
zorg voor allerlei details, die aanvangt met het aan el- 
kander naaien van de vellen en eindigt met het versieren 
van het leder, dat tot bekleeding van den band dienen moet. 
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Ook hier kunnen we geen volledige beschrijving geven 
van de technieken, die bij het boekbinden te pas komen ; 
toch willen we ook niet nalaten, enkele opmerkingen te 
maken, waardoor de betrekkelijke kostbaarheid van den 
kunstband eenigermate wordt verklaard. 

Een door den heer Smits o.a. toegepaste versierings- 
raethode wordt aangeduid met den naam •„l)Unddruk''. 
Het voor den band bestemde leer wordt voor den blind- 
druk vochtig gemaakt, de stempel, tot op zekere hoogte 
verhit, wordt er herhaalde malen met de hand ingedrukt 
en aldus verkrijgt men een blijvenden afdruk, die eenigs- 
zins donkerder dan de oorspronkelijke kleur van het 
leer is. De bewerking vereischt een groote techniek, om- 
dat door het herhaald met de hand drukken de scherpte 
der vormen allicht verloren zou gaan. Het naast elkander 
afdrukken der stempels geeft randen en grootere orna- 
menten. 

De stempels kunnen slechts klein van afmeting zijn 
omdat ze anders met de hand niet zouden zijn te han- 
teeren. De heer Smits ontwerpt, smeedt en graveert ze 
zelve, ten einde zeker te zijn van een volmaakte af- 
werking. 

Het vergulden der ornamenten geschiedt op overeen- 
komende wijze. 

Aanvankelijk wordt een eerste afdruk in het leder 
gemaakt, deze met verdund eiwit eenige malen bevoch- 
tigd, waarna hij met bladgoud wordt bedekt. Met een 
stukje watten wordt daarna het overtollige goud weg- 
genomen en — indien de bewerker voldoende routine 
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bezit — daarna vertoont de goudversiering met buiten- 
gewone scherpte zich aan ons oog. In korte woorden 
meegedeeld lijkt een en ander vrij eenvoudig; en inder- 
daad geschieden bedoelde bewerkingen op de meeste 
ateliers dan ook met een vlugheid, waarvan de gevolgen 
zich echter in het voortbrengsel maar al te zeer ver- 
toonen. Goed en volmaakt werk komt daarentegen slechts 
uit de handen van den meester. 

Het batikken o.a. van perkament, in onderscheiding 
van de goudversiering een geheel nieuwe techniek, behoort 
mede tot de bewerkingen, waarmee de heer Smits fraaie 
resultaten verkreeg. Een vierde bewerking is nog de 
houtsneedruk, waarbij de versiering op perkament met 
beits aangebracht wordt. 

Voor de schutbladen bezigt de heer Smits vaak de 
zoogenaamde stroomkleurbewerking. 

Behalve voor de juiste uitvoering van deze versierings- 
technieken, heeft de boekbinder te zorgen voor de 
vervulling der practische eischen : het boek moet ge- 
makkelijk openslaan en openblijven, band en boek 
moeten niet al te vast samenhangen enz., onderdeelen, 
waarvan de opsomming nog voor groote uitbreiding 
vatbaar is. 

De belangrijkste zijde van het bedrijf blijft evenwel de 
aard der versiering, die op den boekband wordt aange- 
bracht, en die bij den heer Smits gebaseerd is op de 
voortreffelijke beginselen der tegenwoordige Hollandsche 
kunstnijverheid. Zijn arbeid is geen „spontaan" versieren ; 
hij houdt nauwkeurig rekening met de eischen door het 

5 
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boek gesteld. De drie vlakken, voorzijde, achterzijde en 
rugzijde, worden afzonderlijk geornamenteerd, doch zoo- 
danig, dat de versiering van elk verband houdt met de 
beide andere. Soberheid streeft hij, met de beste ver- 
tegenwoordigers van onze kunstnijverheid, na, doch zonder 
daaraan in enkele gevallen zekeren rijkdom te willen 
offeren. Toch wordt steeds een voorstelling, een prentje 
op den band vermeden. 

Onze bedoeling was niet, de zeer eigenaardige kunst- 
beginselen van den heer Smits te ontleden. En waar 
deze van zoo weinig ostentief karakter zijn, lijkt het ook 
moeielijk dit op bevredigende wijs te doen.. 

Hoofdkenmerk van zijn arbeid is een gematigde elegance 
en een kalme systematiek, die zich aan zijn banden 
dadelijk laat kennen door een aantrekkelijkheid, een waas 
van verfijning, die een gepast omhulsel is voor de ge- 
dachten eens auteurs. 

Men moet de behoefte van zulk een band om het boek, 
dat u onweerstaanbaar bekoorde, gevoelen, anders be- 
vroedt men er de waarde niet van. Een mooie goede 
band beschermt het boek' in liefde! Bescherming alleen 
is niet voldoende; de kroonbladeren van een bloem be- 
schermen het teere orgaan der voortplanting niet alleen. 
Ze zijn een versiering, waarin de gedachten der bescher- 
ming en liefde in vollen tooi zich vermengen. Dat ook is 
de bedoeling van den modernen boekband : het kostelijke 
geeft hij, zich bewust van en in overeenstemming met 
die kostelijkheid, in een beschermend omhulsel. Men ga 
die waarheid eens na, aan de banden van Smits, zooals 
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hij . ze vervaardigde voor Arnold's Het licht van 
Azië, van de Verzen van Kloos en de E t h i c a 
van Spinoza. Ze mogen misschien in sommiger oog niet 
volmaakt zijn, de bedoeling, een monumentaal uiterlijk 
te wezen rond een waardevollen inhoud, komen ze toch 
zeer dicht nabij. 



i 



Kon. fabriek van werken in zink etc. te Dolft. 



^. 



r. W. BRAAT. 



Niet modern, in den zin van recent, doch ontwikkeld 
tot een stadium waarin ze de gelijke mag heeten van 
veel wat eerst van de laatste tien jaren dateert in de 
verschillende takken der Nederlandsche kunstnijverheid, 
voldoet de „Koninklijke Stoomfabriek van werken in zink 
en andere metalen" te Delft, onder het beheer der firmanten 
F. W. en W. C. Braat, vrijwel volkomen aan de ver- 
langens, die de moderne kunstopvattingen aan de techniek 
stellen. De fabriek werd in 1844 opgericht ; of toen al 
werd toegepast wat thans tot algemeen gewaardeerde 
resultaten leidt, weten we niet. Zeker is het echter, dat 
toen de grondslag gelegd moet wezen voor de beginselen, 
die later geheel bleken te passen in het kader onzer jonge 
ambachtskunst. 

Zonder de fabriek van Braat zou er een leemte wezen 
in onze kunstnijverheid! En dit is wel het beste bewijs 
voor de waarheid, dat de opvattingen van onze ambachts- 
kunstenaars geen willekeurige theorie zijn, maar eerder 
geacht moeten worden, direct voort te vloeien uit de 
oud-HoUandsche degelijkheid, die eerlijkheid nastreeft en 
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het versmaadt door oppervlakkige kunstgrepen ook maar 
een oogenblik den oningewijde te misleiden. We zouden 
komen tot herhalingen, indien we uitvoeriger nog de 
voorwaarden nagingen, die de heeren Braat zich bij de 
uitvoering van ijzerwerken stellen. Ze zijn dezelfde als 
die de meubelkunstenaar, de koperslager en de potten- 
bakker zich stellen: een strenge, consequente toepassing 
van de techniek, ook in die onderdeelen, waar gemakke- 
lijker en goedkooper een kunstgreep kan worden toegepast. 
Op die wijze smeedde men voor eeuwen het werk, dat 
het tegenwoordig geslacht nog tot voorbeeld strekken kan. 
En zoo hoopt men thans voorbeelden te leveren, waarvan 
de nakomehngen zich nog eenmaal zullen kunnen bedienen. 

Het werk van de heeren Braat is reeds te vaak geëx- 
poseerd om niet eenige bekendheid ermee bij de lezers 
te veronderstellen. We behoeven dus niet te trachten 
door middel van het woord een beeld te geven van de 
ijzeren hekken, de brugleuningen, lichtkronen en dergelijk 
werk, dat bovendien ook in de conceptie zulk een speciaal 
karakter draagt, dat het, eenmaal gezien, niet zoo spoedig 
meer het geheugen verlaat. Toch geeft een vluchtige 
beschouwing nog geen overzicht van de beteekenis van 
den arbeid, aan de werkstukken bovenbedoeld ten koste 
gelegd. 

De techniek van het smeden is eenvoudig en ieder 
bekend : de ijzeren staaf wordt in de smidse gegloeid en 
dan met den hamer tot den vereischten vorm verwerkt. 

Elke afwiiking van de oorspronkelijke dikte en breedte 
in den oorspronkelijken staat vereischt een afzonderlijke 
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bewerking, en waar deze in het hier behandelde werk 
bij tientallen, zoowel in breedte als in dikte, voorkomen, 
zal men erkennen, dat de waarde van den arbeid daaraan 
ten koste gelegd, niet te vergelijken is met de kosten 
van het ruw-materiaal. Nooit kan dus bij de waardeschat- 
ting van dit werk het argument gelden „dat het maar 
ijzer is", want dat ijzer, vermeerderd met het daaraan 
bestede arbeidsloon, vertegenwoordigt een bedrag veel 
grooter dan bijv. de uit Duitschland geïmporteerde licht- 
kroontjes van geperst koper. 

Het zijn kwesties, die geheel onafhankelijk zijn ^^an de 
artistieke waarde van Braat's smeedwerk, doch waarop 
toch wel eens de aandacht gevestigd mag worden. 

Het met alle bedriegelijke hulpmiddelen van een zich 
zelf niet kennende industrie gemaakt goed onderscheidt 
zich daardoor van meer degelijk bewerkte artikelen, dat 
het per se leelijk en, aesthetisch, waardeloos moet zijn. 
Het persen en forceeren van versieringen aan lichtkronen, 
ledikanten, haarden, etc. is een bewerking, die nm. nood- 
zakelijk tot iets leelijks moet leiden, omdat het de vormen, 
nooit scherp, steeds verflauwd en zielloos weergeeft, 
waarbij dan nog komt, dat er bijna zonder uitzondering 
onfraaie roccoco- of Louis XVI-modellen voor worden 
gebruikt, die tengevolge van den groei onzer nieuwe 
beginselen alleen reeds veroordeeld zijn. Behalve dit, is 
het persen van koper industrieel bedrog, omdat de 
fabrikant met het dunne blikachtige koper of een of 
ander alliage den indruk wil maken van massief ornament 
of een uitgeslagen versiering. 
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En langzamerhand heeft 't publiek inderdaad de opge- 
plakte trofeetjes, fakkeltjes, lintjes en bloemetjes op 
haarden en de ornamentjes aan de kachels aanvaard, als 
een gangbaar surrogaat van technisch eerlijk werk. En 
nog zijn er tallooze menschen, die een zoogenaamd 
Engelsch ledikant mooier vinden, dan een ander, omdat 
er „zooveel koper aanzit". Ook zij kunnen intusschen 
gemakkelijk begrijpen, dat de waarde van dit tot een 
minimum dikte uitgewerkte koperalliage gering is, en 
dit werk aan arbeidsloon een nog geringer waarde vertegen- 
woordigt. De ondervinding zal bovendien hebben geleerd, 
dat het werk zeer onsoliede is, en het onder een beetje 
hardhandsch g:ebruik spoedig stuk gaat. 

Dus is het niet een kwestie van persoonlijken smaak, 
die beslist over de vraag of technisch voortreffelijk werk 
mooier is dan de goedkoopte van den bedriegenden schijn. 

Een der voorrechten van de ambachtskunst is het, dat 
ze de schoonheid aan de praktijk zoo nabij brengt, dat 
eerstgenoemde zich concreet laat zien. 't Geloof in deze 
waarheid erlangt men door onbevooroordeeld waarnemen 
van goede en daarnaast slechte stalen van kunstnijverheid. 

Het kan niet anders, of ook buiten de gevolgen der 
slijtage valt in het product van den induétrieelen zwendel 
de onechtheid en ondegelijkheid waar te nemen; wantin 
zooverre expert is de menschelijke geest dan toch wel, 
of intuïtief neemt ze de symptomen van het ware en 
schoone in overweging; en voor een groot deel hangt 
het van de onbevooroordeeldheid van den mensch af, in 
hoe groote mate hij dit doet. 



«meed werk. 
Kon. Fabi'iek van werken in zink etc. te Delft. 
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We schreven deze Qpmerking neer om aan te toonen, 
dat ook zonder aanslag op het recht van een persoonlijk 
oordeel, beweerd kan worden, dat het goede, degelijke, 
moderne werk mooier en beter is, dan het saamgeknut- 
selde oude. Wie het niet gelooft, vergelijke. Hij zal de 
reingehouden techniek het materiaal zien bezielen tot 
een veerkracht en expansiviteit, die bijna identiek is met 
het intense, eigen leven, dat men in elk voortbrengsel 
van kunst aantreft. In de voortbrengselen van de knut- 
selindustrle is het eigen, specifiek bestaan van hetgebezigde 
materiaal gedood. De oerschoonheid van het koper, het 
ijzer, het brons is er mishandeld; als door een wreed- 
aardig meester, die zijn paard een nagel in den voet doet 
drijven, wordt het metaal daar gedwongen tot functiën, 
die vreemd zijn aan zijn eigenaardig karakter ; het wordt 
gepijnigd, gedwongen, geperst en gedraaid, totdat het 
gansch en al zijn natuurlijk karakter verliest. En zonder 
mankeeren moet ieder in dat comediespel de verachtelijke, 
onschoone cabotinage zien. De technisch volmaakte be- 
werking van het metaal geeft het ruw-materiaal simpel 
in zijn robuste kracht, niet-omhuld door den voozen glans 
van kleine reliëfs en kunstmatige onreëele versieringen. 

De waarheid van de hier aangeduide tegenstelling te 
bewijzen, is een onmogelijkheid, die zij echter gemeen 
heeft met alle waarheden der practische ervaring en die 
dus voor haar pleit. Toch verlangen we niet, dat men ze 
op onze, trouwens niet aanwezige, autoriteit zal aan- 
vaarden. Deze mededeelingen zijn slechts bedoeld als een 
opwekking tot eigen onderzoek na verwerping van alle 
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conventioneele supposities, die nooit iets meer dan dè,t 
bleken te zijn. 

We wezen reeds op den schat van arbeid, die aan de 
ijzerwerken uit de fabrieken van Braat wordt ten koste 
gelegd. Uit het bovenstaande moge gebleken zijn, dat dit 
geschiedt met meer resultaat nog, dan de genoegdoening, 
voldaan te hebben aan zekere, in de gansche moderne 
nijverheid proefhoudend gebleken eischen. De zuivere 
toepassing der techniek, de zorg der afwerking, de conse- 
quentie der soliditeit worden deugden en voortreffelijk- 
heden, die dit ijzer meer waard doen zijn dan koper of 
nog duurder metaal ! Tot hiertoe bespraken we alleen het 
stelsel van bewerking bij de fabrieken van Braat in zwang. 
Dit kunnen we niet doen zonder melding te maken van 
den ontwerper. Medegedeeld zij dus, dat de meeste ont- 
werpen voor hekwerken en lampen, in de fabriek te Delft 
uitgevoerd, van dien aard zijn, dat ze een andere geestes- 
inrichting vertegenwoordigen dan in de meeste vakken 
van ambachtskunst voorheerscht. Speciaal de lichtkronen 
hebben een zekere uitvoerigheid van conceptie, die bij 
de voorstanders van primairen eenvoud verwondering wekt. 
Ook naar onze meening heeft de ontwerper van de 
Braat'sche fabrieken met meer succes dan in de lampen 
gearbeid in de hekwerken, waarvan op verschillende ten- 
toonstelhngen prachtige stalen aanwezig waren. In deze 
bovendien bleek een nog meer intieme samenwerking 
bestaan te hebben tusschen ontwerper en uitvoerder en 
was het ontwerp van dien aard, dat het een staalkaart 
leek van mooie zuivere technieken. 
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Wanneer we voor deze, ook onzen lezers zonder twijfel 
bekende hekken staan, lijkt ons de taak van den ont- 
werper zoo licht. Het schijnt, alsof hij niets gedaan heeft, 
dan den arbeider gelegenheid te geven, zijn bewerkingen 
in zuiversten vorm uit te voeren. Men weet, dat het 
gloeiend ijzer gemakkelijk in scherpe hoeken gebogen kan 
worden. In de hekken zien we het talrijke malen gebeurd 
en geeft dit aanleiding tot een hoogst karakteristiek 
ornamenteeringsmotief. 

Door een band zien we elders een aantal staven saam- 
gebonden en dus opnieuw een ornamentatie die direkt 
uit de techniek volgt. Dan weer bemerken we hoe de 
staven tot verschillende dikten en breedten zijn uitge- 
smeed en dus opnieuw op logische wijze de eenvormig- 
heid van het ruw materiaal werd gebroken. In het algemeen 
is dit werk in de ornamenteering zoo direct een uitvloeisel 
der techniek, dat alleen iemand, volkomen vertrouwd met 
het vak, haar heeft kunnen ontwerpen. De heer Cramer 
leverde in dit werk dan ook een voortreffelijke staal van 
waarachtige ambachtskunst. Tevens blijkt hieruit de 
wenschelijkheid om de werkteekeningen in de fabriek 
zelve te doen maken; men zal er beter, meer door- 
voeld werk door krijgen, terwijl in verband met het 
bedrag, dat voor het te vervaardigen werk beschikbaar 
is, zekere moeilijkheden zoo noodig kunnen worden ver- 
meden. 

We zullen van dezen tak van kunstnijverheid niet veel 
meer zeggen. Tot meer sensitieve ontboezemingen geeft 
hij niet veel gelegenheid en het feit van den arbeid is 

6 
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ook in deze meer waard dan de beschouwingen die er 
over gehouden zouden kunnen worden. 

Genoeg zij het ais door dit artikel bij enkelen de over- 
tuiging gevestigd is dat te Delft een industrie beoefend 
wordt, die gegrondvest is op de beste beginselen, die de 
jongeren onder de kunstnijveren zich wenschen. Ook voor 
hen is dat een bemoedigend feit, omdat het aantoont, 
dat de nieuwe vaktheorie daar de draagster is geworden 
van een groeten bloei. Onder de groote werken door de 
Koninklijke Stoomfabriek van Braat uitgevoerd willen 
we noemen de ijzerwerken aan het Centraal- Station te 
Amsterdam, het smeed- en bronswerk aan het paleis van 
Justitie te Pretoria, dat voor de Wissel- en Eflfectenbank 
te Rotterdam, de Twentsche Bank te Amsterdam, het 
gebouw van de Utrechtsche Levensverzekering-Maat- 
schappij, het Rembrandt-theater te Amsterdam en onlangs 
aan de Grafelijke Zalen te 's-Gravenhage. 

We geven deze kleine opsomming om te doen blijken 
dat het hier niet geldt den proefarbeid van een onprac- 
tischen idealist, doch dat een mooi, krachtig beginsel hier 
is opgegroeid met een zich niet minder krachtig uit- 
breidende practijk. Niet alleen het kunstsmeedwerk wordt 
in de Braatsche fabrieken beoefend : een voorname plaats 
neemt daar ook de zinkindustrie in ; doch voor het oogen- 
blik schijnt het publiek daaraan geen hoogere schoonheids- 
eischen te stellen, zoodat voorloopig een journalistieke 
behandeUng daarvan in de pen moet blijven. 




Dryfwerk door F. ZwoUo. 



F. ZWOLLO. 



Er is misschien geen modern kunstvak, waarbij in zoo 
hooge mate sprake kan wezen van een herleving der 
antieke voorbeelden dan bij de metaalbewerking, met 
haar ingewikkelde, veel van het geduld en ook veel van 
de intuïtie eischende techniek. Wanneer men bedenkt, 
dat elk voorwerp „uit den bodem" d. w. z. een vlakke 
plaat metaal moet worden opgetrokken en dat deze be- 
werking nog de eenvoudigste is, die op het atelier geschiedt, 
dat daar zijn de ciseleer-, graveer-, incrusteer-, damasceer- 
technieken, het drijven, slaan, gieten en persen, en de 
verschillende è, jour bewerkingen, dat de gereedschapskist 
een 300 ponsen bergt, voor het meerendeel naar teeke- 
ning vervaardigd, — dan zal men toegeven, dat hier een 
vaardigheid wordt vereischt, die eerst na jaren oefening 
wordt verkregen — en bij de vervaardiging van artistiek 
werk zulk een rol speelt, dat de praktijk hier van de 
aesthetische theorie niet is te onderscheiden. De ontwer- 
per zelf moet dientengevolge zijn werkstukken uitvoeren, 
wat een der oorzaken is van de betrekkelijke kostbaar- 
heid van waarlijk artistiek drijfwerk. En zoo komt het 
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misschien ook, dat we, staande voor het werk van den 
Amsterdamschen ciseleur en metaalbewerker F. ZwoUo 
onwillekeurig in gedachte teruggaan tot een Paul van 
Vianen en Benvenuto Cellini, beiden goudsmeden, die 
dezelfde ingewikkelde techniek deden paren aan een artis- 
tieke intuïtie, die niet minder waardevol moet zijn dan 
die van de beide schilders in hun tijd. Ruskin heeft het 
trouwens reeds opgemerkt, dat de goudsmidkunst in zeke- 
ren zin de vader is van de schilderkunst. De schilder 
Francia koos zich dat pseudoniem als herinnering aan zijn 
leermeester, die dien naam droeg en die goudsmid was. 

Ghirlandajo was goudsmid én leermeester van Michel 
Angelo. 

Verrochio was de leermeester van Leonardo da Vinci, 
èn goudsmid! En voorzeker had Ruskin niet de goud- 
smidkunst op het oog, toen hij, eenigen tijd later, ver- 
klaarde, dat de kunstnijverheid steeds een vorm van kunst 
zou blijven, bestemd ter voldoening van de artistieke be- 
geerten van lager-ontwikkelden. 

Zooals de ware techniek in het oude Perzië, Indië, 
Italië en Holland een waarborg gebleven is voor vulgairi- 
satie van het vak, zoo is ze het nu nog. Gedreven en 
door een der vele andere technieken versierde voorwerpen 
zullen nooit in de gestalte van gebruiksvoorwerpen wor- 
den aangetroffen, de onmogelijkheid van een bevredigende 
reproductie en de zeer veel tijd eischende bewerking 
sluiten die onmogelijkheid in. En het werk zelf is te vast 
van aesthetische constructie en te blijvend van karakter — 
zoodat het ondanks alle wissehng van mode en voor ieder 
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geslacht een artistieke prestatie blijven moet — dan dat 
het aan de gevaren van een practisch gebruik overgele- 
verd zou mogen worden. 

We generaliseeren hier eenigszins, in de hoop, dat latere 
jaren ons een school van artistieke metaalbewerkers zal 
leveren, die de tradities van een edel gilde, waarvan de 
na-roem in Duitschland vooral nog levend is, zal verluch. 
ten met werkelijk schoon modem werk. Thans is vrijwel 
de eenige erfgenaam van het verleden, in Nederland althans, 
de heer F. Zwollo te Amsterdam. 

Men begrijpe goed wat met dien naam is gezegd : en 
denke vooral niet, dat zijn werk op gelijke lijn mag worden 
gesteld met de zeer aardige prestaties in rood en geel 
koper, die een aantal verdienstelijke kunstnijveren voor 
het dagelijksch gebruik reeds leverden en die daarmee 
voorzeker goed werk deden. Hier toch hebben we met 
meer te doen, met een complex van artistieke en tech- 
nische bekwaamheden, waaraan het voortbrengsel tastbaar 
is, maar ook zóó intensief artistiek dat het een brok koper 
van tien cent waarde de precieusheid geeft van goud en 
diamant. 

Het is geen overdrijving; slechts een opmerking, die 
in toevalligen strijd is met de foutieve meening, dat de 
waarde van een kunstvoorwerp zou samenhangen met 
het materiaal, waaruit het vervaardigd werd, en duurder 
metaal altijd een schoonere bewerking zou moeten ten 
deel vallen. In Zwollo's gedreven schotels en vazen zijn 
onderdeelen waar inderdaad het koper, of de aliage van 
koper en tin, die tambock wordt genoemd, meer waarde 
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verkreeg dan het goud, omdat er een vaste sierlijkheid 
in is gelegd, die als het ware ponden weegt. En we ge- 
looven, dat bijna ieder, die de moeite eens nemen wil, 
dit werk herhaaldelijk te bezien en te trachten er zeer 
vertrouwd mee te worden — want dit laatste is wel de 
hoofdzaak — ook zelf zal gaan gevoelen, dat ZwoUo's in 
het koper gehamerde schoonheid een bijna onbegrensde 
weelde vertegenwoordigt, die meer eerbiediging toekomt 
dan de geldswaarde van een klomp goud. Het drijfwerk 
zooals ZwoUo het uitvoert, vereischt zeer veel arbeid, 
den arbeid van den artiest zelven, omdat de schoonheid 
hier tegelijk met de techniek ontstaat. Honderd uren 
werken aan een schotel of bord brengt het nauwelijks 
tot zijn voltooiing. Nu weten we zeer wel, dat zelfs 
tienmaal zooveel arbeid, die vruchteloos is geweest, 
geen waarde vertegenwoordigt, en dat „dergelijk" werk 
in de Duitsche fabrieken misschien in een uur wordt 
geforceerd ; maar absoluut onjuist is het, dat het spoor 
van dien meerderen arbeid in ZwoUo's drijfwerk zou ver- 
dwenen zijn, en het fabrieksproduct identiek zou wezen 
aan een door den artiest zelf „uit den bodem opgebouwde" 
vaas. In een dichterlijk beeld uitgedrukt, zou men kunnen 
zeggen, dat die dagen en dagen scheppend-arbeiden werden 
vertaald tot schoonheid ; en wie eenigszins gevoelig is neemt 
dien arbeid — zoo zeer van superieure kwaliteit — dan ook 
in het werk zelf waar. "Waarom zouden we dan anders 
spreken van „vol", „zwaar", „absoluut", „definitief als we 
dit werk willen waardeeren anders dan omdat in een geïde- 
aliseerde gestalte de volmaking der techniek eruit spreekt? 
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We herhalen het, de gedreven schotels, vazen en 
bekers en alle andere vormen, die het metaal, ook goud 
en zilver, onder zijn hand aannam zijn geen voorwerpen 
voor dagelijksch gebruik, èn om de kostbaarheid èn om- 
dat de schoonheid ervan een beveiliging verdient. Ze zijn 
om bewaard te blijven opdat een later geslacht zie, wat 
het tegenwoordige presteerde en ervan leere of het ver- 
betere. De schoonheid daaraan besteed, in een langzame 
volmaking onder dien arbeid zelf tot stand gekomen, zijn 
niet om door een tiental jaren van practisch gebruik te 
worden weggesleten. Die arbeid hoort integendeel een 
fundament te zijn, waarop een voorval uit het leven van 
een persoon, een vereeniging, een land wordt bewaard 
voor het nageslacht. 

Vroeger deed men dat zoo : de gilde-bekers, de gedenk- 
penningen, de kerksieraden, de kistjes tot berging van 
kostbaarheden — men begreep dat voorwerpen van zoo 
bijzondere bestemming niet banaal van uiterlijk mochten 
zijn, en men droeg de vervaardiging op aan artiesten. 
Waarom zouden wij dit oude voorbeeld niet meer gaan 
volgen, nu de Nederlandsche kunstnijverheid waard ge- 
worden is het feit der geboorte van een mensch, de 
stichting van een vereeniging, de glorie van een geslacht 
over te brengen tot op de toekomst? Dat men elkander 
op St. Nicolaasavond een surprise geeft en op zijn ver- 
jaardag een sigarenkoker, daarin heeft men gelijk, maar 
men moest gaan begrijpen, dat er gebeurtenissen zijn, 
die een zoo groote waarde hebben voor het gemoed, dat 
ze niet dan op een wijze kunnen worden gediend, die 
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precieuser is dan het voorwerp, dat de winkelier uit de 
fabriek betrekt. Het is een bewijs van slechten smaak 
en een gebrekkig gemoed, wanneer men gewichtige ge- 
beurtenissen uit het leven van individu of gemeenschap 
wil dienen met de banaliteit van een honderd en zoo- 
veelste reproductie van een ;,kunstvoorwerp" ; men doe 
het in een precieus unicum dat een goede getuigenis af- 
legt van den schenker en het betrokken feit omgeeft met 
een ideaal waas, waarvoor de ontwerper wel zal zorgen. 

We hebben getracht hier eenigszins een rechtvaardi- 
ging te geven van het bestaan van de metaalbewerking, 
die volgens sommigen niet meer van onzen tijd zou zijn, 
waar de fabriek goedkooper en sneller levert. Hoe onjuist 
het is te denken, dat de gildebeker van vroeger ver- 
vangen zou kunnen worden door een geforceerd dingetje 
„met inscriptie", volgt wel eerstens daaruit, dat het 
zielloos fabrieksproduct niet kan opwegen tegen een 
voorwerp, dat geheel opgegroeid is onder den vigueur van 
de gedachte des ontwerpers, wiens geest zich onder den 
arbeid concentreerde op dat éene feit, waarvan zijn werk 
de idealisatie moest zijn. In een origineel ontwerp, ter her- 
innering aan een gebeurtenis, spreekt deze blijvend, tot 
het heden en de toekomst! Dit althans was de klaar- 
blijkelijke bedoeling van den vroegeren kunstnijvere en 
speciaal van een Cellini. En we zouden niet weten, waar- 
om in onzen tijd die commemoratie van den huwelijksdag 
het jubilé der geboorte, de stichting van een vereeniging, 
niet diezelfde ideëele waarde zou kunnen verkrijgen. 

We dienen thans iets te zeggen over de kunst van 
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Zwollo zelve, die we bij dat pleidooi voor de moderne 
metaal-bevs^erking een oogenblik vergaten. We wenschen 
dezen artiest nog lange jaren van scheppingskracht toe, 
en het zou dus inconsequent zijn te beweren, dat hij het 
ambacht tot zijn volmaking had gebracht. Daarentegen 
valt het niet te ontkennen, dat Zwollo de eerste en de 
beste is, die de kunst van metaalbewerking in haar 
vollen omvang weer is gaan beoefenen. Dit toch is van 
veel grooter beteekenis dan het vervaardigen van een 
voorwerp uit goud, zilver of koper alleen ; en de ambitie 
van Zwollo drijft hem dan ook, behalve tot het streven 
naar een fraaien vorm, vooral tot het „werken" van het 
metaal, al naar gelang de verschillende technieken daar- 
toe aanleiding geven. 

Het is wel iets dat den philister zal doen lachen, en 
toch is het zoo, dat de metaalbewerker rekening te 
houden heeft met de kleurwerking van zijn materiaal; 
koper a jour bewerkt, gepolijst, geciseleerd, geplaneerd, 
geponst enz.' vertegenwoordigt een heel stel kleurwaarden ; 
en de precieuse kunst is het dus zoodanig tegen elkaar 
in te doen werken, dat het totaal een aristieke harmonie 
geeft- Door een a-jour bewerking — waartoe door vijlen 
en hakken een doorzichtig ornament geleverd moet wor- 
den — komen sommige details krachtiger jiaar voren; 
het polijsten van sommige vlakke onderdeelen verhoogt 
de waarde van deze ; het ciseleeren detailleert het onderdeel 
van een versiering; het ponsen en slaan dient tot het vormen 
van fonds, waaruit de versiering naar voten komt enz. 
Natuurlijk zijn we niet genoeg vertrouwd om anders dan 
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zeer ruw de waarde der verschillende bewerkingen bij 
het artistiek scheppen van den metaalarbeider aan te 
duiden. Het bovenstaande diene dus slechts om eeniger- 
mate te doen blijken, dat zeer veel van de overwegingen 
eens schilders ook bij den goeden metaalbewerker een 
toepassing vinden; en dat dit uiterst sympathieke hand- 
werk waard is, meer op te leveren dan de voorbijgaande 
bekoring van een oogenblik. De goede metaalbewerker 
heeft een expressie-vermogen, dat het werk van zijn 
handen tot een welsprekende harmonie maakt, waaruit 
de intuïtieve dichterlijkheid in hoogsten glans straalt! 

Men neme de moeite, een werkstuk van Zwollo te 
bezien, en te overwegen, welke schade aan het effect 
zou worden gebracht als dat onderdeel niet aldus bewerkt 
was ; en in hoeverre deze partij aan waarde zou verlie- 
zen, indien gene niet die functie in het geheel verrichtte. 
Men ga verder na, hoe bij een voorwerp, dat uit eenige 
onderdeelen bestaat, bijvoorbeeld een reukvaatje met een 
dekseltje, of een vaas, waarvan romp en hal's twee deelen 
uitmaken, deze èn als vorm èn als versiering aan elkan- 
der sluiten, zóó namelijk, dat ze klaarblijkelijk onder een 
oneindige reeks van hamerslagen zijn gegroeid tot een 
groote lijn van sierlijkheid, die nergens te zwaar of te 
licht is — dan begrijpt men, niet waar, dat de ontwerper 
hier oneindig meer was dan de bron van brute kracht, 
die den hamer dreef, en het product meer dan het kind 
van het toeval des vernufts. Er is inderdaad meer aan 
ten koste gelegd dan verstand en vaardigheid alleen. Men 
bewondert de natuur, of eventueel den Schepper, omdat 
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zij aan een bloem duizenden jaren arbeidde om haar mooi, 
volmaakt, logisch en doeltreffend te doen zijn, en waarlijk, 
dezelfde logische, volmaakte, doeltreffende schoonheid treft 
men aan in het product van menschenarbeid, of althans 
de sporen van een onafgebroken streven daarnaar. Faalde 
de vervaardiger wel eens ? — we wijzen hier zelf den weg 
aan om hem op fouten te betrappen; niet gelijk aan, 
maar logisch, consequent worden als de natuur, dat is 
de voorwaarde, waarvan men de vervulling zoeke in 
werk, dat in aandachtigen dienst van de werkelijke 
schoonheid wordt gemaakt. 

Men tracht vertrouwd te worden met het vak; dat is 
de eerste stap naar een waardeering van de voortbreng- 
selen; men bezoeke het atelier, zie de verschillende 
phasen, die het werkstuk doormaakt, voordat het in uw 
handen wordt afgeleverd ~ want er is vooral ook Uefde 
noodig voor het materiaal en zijn bewerking om ten deze 
te begrijpen, tot welk een schoonheid het eenvoudig koper 
en zilver wordt opgevoerd! 

Eindelijk willen we nog met een enkel woord wijzen 
op de verplichting van het Nederlandsch pubUek, de 
metaaldrijf kunst te steunen. Aan de school voor kunst- 
nijverheid te Haarlem is thans een klasse voor metaal- 
bewerking verbonden onder leiding van den heer ZwoUo 
en hoewel niet alle leerlingen gelukken, mag toch worden 
verwacht, dat binnenkort een heele schaar knappe drij- 
vers met den heer ZwoUo aan het hoofd, Nederland tot 
eere zullen strekken en met volle recht de belangstelling 
zullen eischen van hun landgenooten. Het is niet waar, 
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dat het buitenland ons in dezen voor is ; de Nederlandsche 
kunstnijverheid wekt de bewondering van het buitenland, 
dat daarin den geest van het Holland der zeventiende 
eeuw herkent, Nederland is groot in een van die dingen, 
waarin een kleine natie groot kan zijn . . . 

Alleen, het Nederlandsch publiek weet het niet en ver- 
geet, dat een kunstbeweging slechts door een volk in zijn 
geheel kan gedragen worden. De Nederlandsche kunst- 
nijverheid verlangt geen locaal patriotisme, maar ook geen 
geblaseerdheid van het nationaal gevoel; ze verlangt 
geen wettelijke bescherming, doch wel vertrouwen in 
de prestaties binnen 's lands grenzen. 

Zonder deze is onze kunstnijverheid, onze meubelkunst, 
onze metaalbewerking een schoon maar doodgeboren kind. 



^T BINNENHUIS. 



De geschiedenis van de kunstnijverheid te schrijven, is 
de bedoeling niet van deze opstellen ; daarom kunnen uit- 
voerige mededeelingen over het verleden van deze in- 
stelling en de redenen, die leidden tot haar ontstaan, 
hier \vorden vermeden. Het „Binnenhuis" was, even- 
als Arts and Crafts in den Haag, het eerste verkoop- 
huis voor moderne kunstnijverheid te Amsterdam, en we 
meenen te weten, dat de aanvankelijke bedoeling slechts 
was, aan artiesten van allerlei slag een débouché te 
geven voor hun werk. 

Indien ze maar mooi en werkelijk artistiek bleef, zou 
't Binnenhuis zich de belangen van elke waar aantrekken. 
Daarin is mettertijd verandering gekomen. Voorzeker 
kan aan 't Binnenhuis nog eiken smaak worden voldaan, 
binnen de grenzen van het nieuw-HoUandsch kunstkarakter, 
maar toch heeft er zich, als een meer intiem bijproduct 
van het streven der instelling, een bijzonder eigen ont- 
wikkeld, dat vooral in de groote meubelen op den voor- 
grond treedt. De uiterlijke vorm voor dit speciale is : 
wat meer zin voor verfijning en details, dan in de eerste 
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periode onzer ambachtskunst werd toegelaten. Misschien 
gaat een enkele maal daarmee gepaard wat minder 
bewust gevoel voor kleurtegenstelling, maar de groote 
vrijheid van versiering biedt tevens vaak gelegenheid tot 
schitterende eflfecten in die gevallen, waarin de durf, 
welke de weloverwogen eerste passen van de Holland- 
sche ambachtskunst niet eigen was, nu tot het artistiek- 
juiste doel leidde. 

We vermelden slechts het behangsel van de afdeeling, 
die 't Binnenhuis op de Turijnsche tentoonstelling met 
haar meubels vulde. De meer voorzichtige ambachts- 
kunstenaar, die het eenvoudige kent als den zekersten 
weg tot harmonie en stemming, had zich aan die com- 
plicatie van kleur en vorm niet gewaagd. Het Binnenhuis 
deed het en bereikte daardoor een groote, volmaakt- 
artistieke warmte, die het geheele intérieur tot een geheel 
van gezelligheid ómgreep. 

Vroeger is in deze opstellen al eens gezegd, dat de 
eenvoud niet een universeel middel tot schoonheid is, al 
is het dan waar, dat een terugkeeren tot de simpelste 
vormen, en een eerst toepassen na nauwkeurig onder- 
zoek voor de ontwakende ambachtskunst ten volle 
is aan te bevelen. Uit den chaos van misleiding en 
zondiging tegen de logica kon eerst de tabula rasa van 
het. artistiek sentiment definitief redden. Maar sedert onze 
geest die noodzakelijke bewerking van reiniging onder- 
ging, is er niets geen bezwaar tegen een meer vrijere 
beweging van de scheppingskracht des teekenaars. Dat 
behoedt onze ambachtskunst voor het eentonige, dat 
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allicht het gevaar zal worden, waaraan de aan het dogma 
van den eenvoud vasthoudende meubelontwerper bloot 
staat. In anderen zin moet het den intellectueelen ont- 
werper op den duur wel gaan vervelen, telkens en telkens 
weer, streepjes en cirkeltjes als versieringsmotief te 
blijven toepassen; en het is een teeken van meerder 
vermogen en grooter zelfbewustzijn, wanneer hij zijn 
versiering tot meerderen inhoud brengt. Een zelfde ont- 
wikkelingproces zien we immers in de Gothiek, waar de 
rechte lijn en de cirkelboog allengs werden tot figuren 
en bloem-motieven. 

Op dien grond wordt, terecht, de detailleering van het 
meubel in het Binnenhuis verdedigd tegen de dogmatici 
van de rechte lijn. 

Hoewel verschillende krachten aan 't Binnenhuis mee- 
werken en een algemeene omschrijving van de meubels 
uit die instelling niet anders dan zéér vaag kan zijn, mag 
als het hoofdkenmerk er van genoemd worden een stre- 
ven naar het monumentale. Er is — we spreken uitslui- 
tend van grootere werken als kasten en wandbetimmerin- 
gen — in zulk werk meer opeenstapeling, dan gelijkmatige 
verdeeling van een vlak, met het doel, elk onderdeel tot 
zijn recht te laten komen. Het bleek ook alweer uit de 
Turijnsche kamer, voor zoover we weten de beste pres- 
tatie van deze instelling. Men kreeg daar minder een 
totaal-indruk, dan wel een vage, behaaglijke impressie, in 
overeenstemming met het feit, dat minder door vlakke 
tinten dan wel door vibreerende, expressieve tonen was 
getracht, het effect tot meerdere hoogte te brengen. Van 
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de koele, louter logische naast-elkander-stelling van lijn 
en kleur wordt hier afgeweken en met meer vindingrijke 
middelen het goede eflfect nagestreefd. 

Zooals gezegd, de kleurkwestie gaat in dezen parallel 
met die van den vorm. In de samenstelling van kasten 
en wandbetimmeringen spreekt de architectonische factor 
het meest. Dat lijkt eerder een, produkt van een uit den 
grond opbouwen dan de vooraf het geheel overziende 
inrichting van een vlak. En vandaar dan ook klaarblijke- 
lijk de meer pittoresque aanbrenging van details als ver- 
sieringen en vandaar ook het feit, dat deze even rationeel 
worden aangebracht als bij de andere methode. Het resul- 
taat van beide loopt niet zóo zeer uiteen, dat sprake zou 
kunnen zijn van een apart genre moderne ambachtskunst, 
maar toch is het onderscheid groot genoeg om de kunst 
van 't Binnenhuis te kunnen kwalificeeren als een zacht- 
kens naar het kokette en aanvallige neigende nuance van 
de meer stoere en de illusie van het massieve beoogende 
eerste vormen van onze meubelkunst. 

Het is wel voorloopig niet te bepalen of de kunst van 
het Binnenhuis van historisch jongeren datum en dus 
meer gerijpt moet worden geacht. Toch lijkt het de toe- 
komst, dat rond het kader van logische verdeeling en 
concrete constructie meerdere detailleering in den vorm 
van versiering zal worden bereikt. De tweede eigenaardig- 
heid van 't Binnenhuis, bovenbedoeld, die eerder lijn en 
vlak met de bijbehoorende versiering met elkander doet 
opgroeien, dan laatstgenoemde als een aanvullende be- 
werking in het reeds geconcipieerd geheel aanbrengt, zal 
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wel voorloopig een kenmerk blijven van een richting, die 
zich later kan ontwikkelen tot iets dat dan mogelijk wel 
anders zal heeten dan de „Binnenhuis-school". Thans al 
mogen we zeggen, dat het een goed beginsel is; er is 
binnen de grenzen van het aangeduide stelsel zeer fraai 
werk geleverd, waarbij de kunst van houtbewerking in 
allerlei vorm alle gelegenheid had, zich te uiten. 
• Tot de verdiensten van 't Binnenhuis behoort het ook, 
vele proeven genomen te hebben, die vaak tot blijvend 
gebruik hebben geleid. Zoo de uit een artistiek oogpunt 
zeer te verdedigen aanbrenging van blank ijzer op eiken- 
hout ; het gebruik van koperen of tombach-schamieren 
met de hand bewerkt; dat van ander materiaal voor 
inlegwerk dan ebbenhout of ivoor. In haarden en lampen 
zijn mede allerlei proefnemingen gedaan. IJzer tegen geel- 
koper, rood-koper tegen ijzer etc. Dat alles duidt erop, dat 
de krachten, die 't Binnenhuis in stand houden, volharden 
in hun ontwikkelingsijver, zonder welken onze kunst- 
nijverheid spoedig haar waarde zou verliezen. 

Verder dienen we nog als een beginsel, dat voortdurend 
in de werkplaatsen van 't Binnenhuis wordt toegepast 
te vermelden, het tot een wet geworden gebruik om een 
te bewerken oppervlak vooraf geometrisch te verdeelen 
en die verdeeling te bezigen als eerste begin van de 
versiering. Het beginsel is niet nieuw, noch in de kunst- 
geschiedenis der wereld, noch in die van onze moderne 
nijverheid, maar het heeft toch dit voordeel, dat het eene 
mate van vastheid aan de versiering geeft, die, is deze 
voltooid, ongeacht haar verdere eigenschappen er iets als 
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een stille gematigde bekoring aan bijzet, en een waarborg 
is tegen het gewaagd-stelsellooze, dat heel snel tot ont- 
aarding kan leiden. 

We zouden onvolledig zijn als we het aan het Binnen- 
huis behoorende battikwerk van den heer Lebeau onver- 
meld lieten. Er is zooveel ephemeers in het battikken 
gedaan, dat de meer tot een stelsel geworden methode 
van bewerking van Lebeau alle aandacht verdient, en, 
zelf al tot zekere hoogte ver-volmaakt, een basis levert 
tot nog hoogere ontwikkeling. 

Ons lijkt de waarde van de battiktechniek niet te 

> 

liggen in het feit, dat in Indië daarmee zeer fraaie stalen 
van ambachtskunst zijn vervaardigd. Dat was, dunkt ons, 
slechts de zeer verklaarbare aanleiding tot een navolging, 
die weldra veel meer dan dat zou worden. Er is geen 
reden om thans nog het battikken als iets speciaal Indisch 
te beschouwen; ze bleef daar bewaard, omdat de Oos- 
tersche landen het voorrecht genoten, later dan Europa 
door de gevolgen van een ziellooze massa-productie door 
het machien te worden overrompeld. Weinig goeds zou 
zonder artiesten, wier talent er zich toe leende, met de 
battiktechniek verkregen zijn ; en er is geen enkele reden, 
om te verwachten, dat banaal-aangelegde dames met de 
was beter werk zouden kunnen afleveren dan met de 
borduurnaald. De modieuse voorliefde voor alles wat 
gebattikt is en dientengevolge de liefhebberij om het zelf 
ook te doen, bewijst niets voor deze techniek, evenmin 
als dat elk min of meer Indisch uitziend stuk weefsel in 
naam van den battikkenden Indiër noodzakelijk mooi zou 
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moeten zijn. Het procédé is bovendien in den aanvang 
herhaaldelijk misbruikt; men heeft gebattikt op manches- 
ter, waarop uit den aard van de stof elke versiering 
overdaad kan heeten; men heeft het op verschillende 
andere stoffen gedaan, die zich daartoe minder leenden 
en ook — ten slotte — heeft men het gedaan ten dienste 
vaü versieringen, die daartoe mede ten volle ongeschikt 
mogen heeten. De verkrachte waarheid, dat elke techniek 
zijn eischen stelt en slechts in haar volle consequentie 
mag worden toegepast, wreekt zich steeds; de battik- 
techniek heeft het ook ten deze gedaan. 

We overdrijven niet, als we zeggen dat 't Binnenhuis 
deze techniek tegen banalisatie beveiligd heeft. De battiks, 
die we daar aantreffen zijn aangebracht op uiterst licht, 
soepel weefsel, waarover de versiering soms als een fluïde 
heenloopt, of deze weer zich tot die veredelde kracht 
concentreert, die de dunne stof den glans geeft, van edel 
metaal. De ornamentatie zweeft bijna op de grenzen van 
het immaterieele en zou, indien dit niet het geval was, 
nooit haar decoratieve welsprekendheid verkrijgen. 

Natuurlijk komt daarbij dat de kleuren en halftinten 
zoo gekozen worden, dat ze elkander .vooruitdringen en 
schragen, waardoor ze tot glanzen en schitteren worden 
gebracht. Zelden wordt wel met massief materiaal zulk 
een sterkte van coloriet verkregen, als in deze battiks. 
Ze hebben bijna de waarde van geslagen koper in de 
rijke tegenstelling van blauw, rood en bruin email. 

Naast deze opvallende eigenschap, die de zijde, en een- 
voudiger stoffen evenzeer, een groote blijvende versierings- 
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waarde verschaft, moeten we in het werk van 't Binnenhuis 
de manier van teekenen releveeren. Deze is zoo in over- 
eenstemming met de techniek, dat ook daarin een aparte 
waardemeter gelegen is. Het zou dwaasheid zijn te meenen, 
dat een door druk gereproduceerde penteekening of een 
perspectieflsch kunststukje ook geschikt zou zijn om te 
figureeren op doek. Er ligt wel zooveel in een zijden 
lapje, dat het voor zijn bewerking eischen stelt, waaraan 
alleen door een bijzonder procédé kan worden voldaan. 
En tot welk een schoonheid komt dan de buigzame schit- 
tering van een zijden lap als die techniek dan nog toe- 
gepast wordt met een geniale vaardigheid, die de deugden 
ervan in haar volle beteekenis op den voorgrond brengt. 
Het battikken is nog iets anders dan het invullen van 
vakjes met was, en de. daaraan volgende bewerking in het 
kleurbad. De aard der invulling en de wijze, waarop de 
lijn wordt aangebracht, zijn feitelijk de factoren, die be- 
slissen of een battiktechniek dit, dan wel een treurig 
surrogaat is van een bewerking, die de tegenwoordige 
industrie veel sneller en eenvoudiger tot stand brengt. 
Men lette de lijnvorming in Lebeau's battiks op, en zie 
hoe volkomen ze berinnert aan het was-procédé. Dan 
eerst is het tijd om den aard van de ornamentatie nader 
te beschouwen. Ze bestaat vaak uit motieven uit de 
dierenwereld, gestyleerd, overeenkomstig de functie, die 
ze hebben te vervullen en verdeeld volgens het beginsel, 
dat we hierboven vermeldden, als het geheele bedrijf van 
het Binnenhuis beheerschend. Meer nog dan in meubels 
kan men hier nagaan de aanvankelijke verdeeling van 
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het versieren, ook met het doel een kader te vormen, 
waarin de motieven zullen worden geschetst. En meer 
ook nog dan bij meubels valt deze methode hier te waar- 
deeren. Ze is de onmisbare waarborg voor eenheid en 
bovendien een practische vereischte. 



THEO NEUHUIJS. 



De kunst van het boek beoefent de heer Theo Neuhuijs. 
Het is een zeer veel omvattende kunst, waarvoor de 
grondslag werd gelegd in Engeland, en die sedert be- 
langrijk werd gecompliceerd. De algemeene verdienste 
van den heer Neuhuijs is het wel, deze kunst te hebben 
ontwikkeld tot op de hoogte van de werkelijk moderne 
opvattingen. 

Men weet, dat WiUiam Morris nog zijn verdienstelijk 
streven baseerde op den terugkeer tot de oude tradities, 
die een gevolg waren van de voorvaderlijke druk-techniek. 
Zeer veel verder, en algemeener, dan tot herstel van het 
oude als een definitief ideaal zag Morris niet. En toch 
is er in onze dagen wel geen billijker eiseh, dan dat de 
kunstnijvere in zijn producten een nieuwmodische sen- 
satie geefb en in practischen zin gebruik maakt van 
vindingen der hedendaagsche vermenigvuldigingskunst. 

Een fraaier kunst-voorwerp dan een antiek boek is, 
aan den anderen kant, niet goed denkbaar. En zoo kun- 
nen we aannemen, dat het een heele overwinning was, 
het oude voorbeeld als object van imitatie te verlaten, 
en van eigen intuïtie te gaan vragen, de versieringsvormen 
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aan te wijzen, die pasten aan het boek met zijn modernen 
inhoud, en bij de moderne handen, die het aangrijpen. 
Al behoeft band en drukwijze dan niet een illustratie te 
zijn van den inhoud, de mystiek van Thomas k Kempis 
eischt toch een ander kader, dan het reahsme van Zola 
of de sensitivistische lyriek van Couperus. Nieuwheid, al 
mag ze dan niet in uiterlijkheden worden gezocht, is een 
eisch, dien we gereedelijk aan het moderne kunstprobleem 
kunnen stellen. 

Zoo was er dan, ook nadat Morris' boekbanden door 
de „Studio" bekend geworden waren, in Holland nog wel 
zeer veel te doen voor de kunst van het boek. En het 
bewijs daarvan is, dat er sedert, vrijwel onafhankelijk van 
Morris, heel wat in die richting is gedaan. 

De eer daarvan willen we niet uitsluitend aan Theo 
Neuhuijs toeschrijven. Het is moeilijk na te gaan, of niet 
anderen meer in de goede richting hebben verricht. En 
zeker zijn anderen eerder dan hij begonnen. Maar dat 
is toch een waarheid, dat bij den heer Neuhuijs de boek- 
kunst het eerst een bestendigen vorm heeft aangenomen, 
wat wel daardoor ook kan worden verklaard, dat hij het 
eerst deze kunst stelselmatig en uitsluitend is gaan be- 
oefenen. Naast het zijne bestaat er voor zoover wij weten 
in Nederland geen „ateher voor versieringskunst." *) 

Het zijn betrekkelijk eenvoudige dingen, waarmee de 
heer Neuhuijs zich bezighoudt. Globaal gesproken zouden 
we kunnen zeggen, dat ze drie in getal zijn: de verzor- 

*) Sedert dit artikel geschreven werd zijn er enkele opgericht; 
dat van den heer N. die naar Amerika ging werd opgeheven. 
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ging van den boekband, de behandeling van het inwen- 
dige en de keuze van de letter. 

Over deze laatste zijn ook voor iemand, die het vak 
niet verstaat, nog al markante opmerkingen te maken. 
Morris had een voorliefde voor de gothieke, de „mediae- 
vaP'-letter. En we mogen ook nu nog zeggen, dat deze 
door geen lettersoort, ondanks alle moderne pogingen, 
in decoratieve waarde is overtroffen. 

Zij heeft de deugd dat zij den regel op een prachtigen 
manier vult. Een regel gothiek heeft bijna dezelfde orna- 
mentieke waarde als een kunstig snijwerk ; en aan gothische 
gebouwen kan men zien, welk een rol die letter vervult 
te midden van het fraaiste snijwerk. De middeleeuwsche 
artiesten, die deze letter hebben gebruikt en onder wier 
invloed zij deze groote waarde heeft verkregen, moeten 
diep overtuigd geweest zijn van den eisch, dat de vorm 
hunner letter overeen kwam met de wijsheid der spreuk, 
die er door werd afgebeeld. Ze trachtten er een stemming 
mee te bereiken, die harmonieerde met die, welke de 
lezer van het geschrift onderging en die deze waardig 
was. Zoo erlangde het gothieke sierschrift, het besliste, 
dat de weifelende mystiek van den godsdienst maakte tot 
een rotsvaste waarheid. Het was imponeerend en werd 
om die kwaliteit gesteld in dienst van het Christendom. 

Het zou natuurlijk dwaasheid zijn, deze letter in te 
willen voeren in ons leven, al zal dan ieder artiest toe- 
geven, dat de gothieke letter ornamentarisch mooier is dan 
de latijnsche. Daarom, om haar mindere fraaiheid en allengs 
tot banaliteit geworden vervorming voldoet deze niet, en 

8 
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staat dus de hedendaagsche boekkunstenaar voor de moei- 
lijkheid een mooie, decoratief f ungeerende letter te vinden. 

Zij moet zich in een ornament laten plaatsen, niet banaal, 
en toch duidelijk zijn, zonder teveel van den norm af te wijken. 

Er is een algemeen streven merkbaar, de latijnsche 
letter te moderniseeren. Pogingen daartoe kan men waar- 
nemen op elk uithangbord, elke schutting, elk plakkaat, 
bijna in elke courant. Soms is er wat goeds in, meelstal 
veel slechts, en het noodlottigst lijkt wel de vrijmoedig- 
heid, waarmee sommigen op den latijnschen vorm der 
letters fantaseeren, zoodat van de eigenlijke teekening 
weinig overblijft. Het is een moeilijk ding, een goede 
letter te vinden voor opschriften en boekdruk, die, 
latijnsche letter blijvend, toch een besliste decoratieve 
waarde behoudt. Zonder dit beslist als een waarheid te 
durven debiteeren, komt het mij voor, dat voor den boek- 
druk de letter aan deze voorwaarde, behalve aan duidelijk- 
heid, moet voldoen: zij moet met zooveel consequentie 
worden gecomponeerd, dat alle letters van het alphabet 
een gelijke waarde krijgen en bijvoorbeeld de a niet meer 
spreekt als vorm en lijn dan de e, de m niet meer dan 
de u, etc; de vorm moet, ten tweede, van dien aard 
zijn dat alle letters bij elkander passen, dat een regel 
een gelijkmatig geheel wordt, en met de sierlijke massivi- 
teit van een parelrand voortloopt. Misschien zal in verband 
daarmee de groote kapitaal, tenzij als speciale aanleiding 
tot versiering, moeten worden afgeschaft, en het onder- 
scheid van de kapitaal met de gewone letter zal gevonden 
moeten worden in de teekening. 
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Het kan zijn, dat eerlang de onjuistheid van deze op- 
merkingen aangetoond wordt door iemand, die aan den 
eisch van werkelijk decoratieve waarde van de letter op 
andere wijze voldoet. Doch tot zoolang hebben ze de deugd^ 
dat ze de moeilijkheid van het componeeren van ee» 
goede moderne letter eenigszins illustreeren. 

Steeds zal het, dunkt ons, een waarheid blijken, dat 
ook in het opschrift te veel ornamentiek aan de letter 
schade doet. Het karakter van „opschrift", de kracht 
waarmee de tekst van een boek of de woorden op een 
plakkaat dienen te spreken, gaat er mee verloren. Ed 
voor gewonen boekdruk is een ingewikkelde vorm van 
de letter een overwegend practisch bezwaar, waarover 
wel niemand heen zal komen. 

Hoe dan ook, met volle recht mogen we hier consta- 
teeren, dat naar een goede letter voor boekdruk en 
opschrift wordt gezocht, dat er vaak onmogelijke vormen 
worden gebezigd, doch dat er toch ook zeer veel is, dat 
als een bevredigend tegenhanger van het gothieke letter- 
schrift kan doorgaan. Dit laatste geldt natuurlijk niet voor 
den boekdruk, omdat de fabrieken van letterspecie er 
nog verre van zijn, min of meer beheerscht te worden 
door de moderne (en goede) kunstopvattingen. Toch zal 
het zoo heel lang niet meer kunnen duren of ook daarin 
wordt voorzien. 

Het zou zeer veel op een botte reclame lijken, indien 
we beweerden, dat de heer Theo Neuhuijs het laatste 
woord in verband met dit onderdeel van de boekkunst 
had gesproken. Ook hij zelf meent dit wel niet. Tocb 
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beeft een boekje, door bem twee jaar geleden verspreid, en 
waarin bij zijn b^nselen zooveel mogelijk toepaste, aan- 
leiding g^even tot bovenstaande bemerkingen. Men neme 
de moeite, de juistbeid ervan eens te toetsen aan ge- 
noemd boekje, waarvan in dien zin een groote aantrek- 
kelijkbeid uitgaat. Deze kan toch wel niet anders dan 
bet gevolg zijn van een min of meer goed gelukt pogen, 
aan modem-typografiscbe voorwaarden, op eenigszins 
origineele wijze te voldoen. Met nog meer brio blijkt dat 
streven uit de banden, die de beer Neuhuijs ontwierp. 
We bebben in Neubuijs' werk boekkunst in baar vollen 
omvang, oorspronkelijk geïnspireerd op oude banden, en 
die dus ongeveer laat zien, welke de zelfstandige, waar- 
lijk moderne ontwikkeling is, die de boekband sedert de 
eerste berleving van deze kunst onderging. Men zal bet 
toegeven: het oude beginsel, dat in de richting van den 
rug, als hoofddeel van de technische samenstelUng van 
het boek, ook de versiering haar uitgangspunt moest 
vinden, is met tamelijke consequentie volgehouden. Voor 
het overige kan de versiering volkomen vrij heeten; dit 
laatste alleen met deze beperking, dat een logische ver- 
deeling van het te versieren vlak het schema vormt voor 
het ornament. De motieven worden, zoo ze niet zuivet 
geometrisch zijn, aan de natuur ontleend. Zoo komt in 
Neuhuijs' banden het vhndermotief zeer vaak voor. In 
sommige zien we de onderdeelen van dit motief talentvol 
als vulling van vlakken aangebracht. 

Natuurlijk werd in dit werk ook gestreefd naar behoor- 
lijke kleurtegenstelling en een logisch en aesthetisch aan- 
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nemelijke' oplossing van het gegeven. We bedoelen met 
dit laatste, dat geen eenmaal aangevangen motief of voor 
eenige verbinding of sluiting nóodige lijn werd wegge- 
moffeld, behoorlijke ruimte werd gelaten voor tekst enz., 
dat de letters in overeenstemming zijn met de versiering 
en met deze een goed geheel vormen. Dit zijn de kleinig- 
heden, die, eenmaal in goede oplossing in een band aanwe- 
zig, zelf niet dadelijk worden opgemerkt, maar de oorsprong 
zijn fian dat niet te defineeren behagen, dat het goede 
kunstvoorwerp onmiddellijk van het slechte onderscheidt. 
Ten derde houdt de heer Neuhuijs zich bezig met het 
ontwerpen van documenten, albums enz. Men weet, dat 
hij de ontwerper is van het Israëls-album, van andere, 
aangeboden aan Orelio en Messchaert en dat bij het feest 
der Enschedee's. 

• De werkstukken, welke uiteraard wat kostbaar kunnen 
zijn, zijn wel het aangenaamste voor den boekkunstenaar. 
Hij kan er duur materiaal voor gebruiken en heeft de 
vrijheid, het meer uitsluitend thing of beauty te doen zijn, 
omdat de bestemming bijna louter een van weelde is. 
Neuhuijs heeft van die vrijheid gebruik gemaakt, het meest 
misschien wel in het recente Israëls-album, waarop de 
wapens in Nederland Arti et Amicitiae en Amsterdam 
op zich zelf al de jaanleiding waren tot een grooteren 
rijkdom, dan waartoe ander werk zich leent. Ook van 
het perkament is bij dit album gebruik gemaakt. Er zijn 
menschen, die het bezigen van perkament door de boek- 
kunstenaars een mode noemen en daarom gaan veroor- 
deelen. Dat is onjuist ; het perkament is een enorm mooi 
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materiaal door zijn innerlijken glans, die de kleuren een 
merkwaardige massiviteit geeft, 

In het Israëls-album komt het perkament gedeeltelijk 
gebattikt en gedeeltelijk met goud gestempeld voor, en 
de toepassing van deze twee technieken levert een geheel 
van die ornamentieke en coloristische vastheid, zooals 
men verlangen kan van een voorwerp, dat over eeuwen 
nog een herinnering moet zijn aan een gewichtige gebeur- 
tenis. Bereikt is in dit werk een vastere schoonheid, en 
meerdere praal dan waartoe een gewone boekband ge- 
legenheid geeft ; er is werkelijke pracht in, die verkregen 
werd door de combinatie van goud, de glanzende kleuren 
van bewerkt perkament en leder. En dat mag rationeel 
heeten, ondanks de overbekende prediking van eenvoud. 

Het feit van een schilders- of zangersjubilé hult men 
toch niet in een kleed van doordeweeksche simpelheid! 

Hoe de directe invloed van de beoefening der boek- 
kunst zich zal moeten uiten ? Uitgevers en drukkers zul- 
len naar lieden als Neuhuijs moeten gaan en raad vragen 
omtrent de typografische uitvoering van hun boeken. 
Dat is geen werk meer, dat men aan den opmaker kan 
overlaten. De boekkunstenaar zal de letter moeten aange- 
ven, de verdeehng van het zetsel over de pagina, en aan- 
gaande den band zal zijn oordeel gevraagd moeten worden. 

Dat zal de manier zijn, waardoor het moderne boek 
een kunstelijk karakter zal gaan aannemen en het ideaal 
van Morris, wien toch ook een mooi èn modern boek 
voor den geest heeft 'gezweefd, zal worden benaderd. 



DE DEVENTER TAPIJTFABRIEK EN 
COLENBRANDER'S ONTWERPEN. 



Zoo min als een photografie in staat is het kleureffect 
van een tapijt van Colenbrander weer te geven, zoo 
weinig gelooven we in het onderstaande ook de eigenlijke 
aesthetische waarde van dezen vorm van toegepaste 
kunst te kunnen toehchten. Er is bovendien al betrek- 
kelijk veel geschreven over de voortreffelijkheid van 
Colenbrander's tapijtontwerpen en de uitmuntende manier, 
waarop ze achtereenvolgens door de Amersfoortsche en 
Deventer tapijtfabrieken worden uitgevoerd. Vragen we 
hieronder dus nogmaals het woord, dan is het meer om 
nog eens, en naar we hopen onder een nieuw publiek, 
de aandacht te vestigen op dezen tak van zeer nationale 
kunstnijverheid en een ietsje bij te dragen tot de trou- 
wens reeds zeer bevredigende verspreiding ervan. Laten 
we dus trachten met onze eigene woorden te zeggen 
datgene wat anderen vóór ons anderen met de hunne heb- 
ben gezegd : dat Colenbrander een tot nu toe waarlijk, 
onovertroffen tapijtteekenaar is en dat de Deventer fabriek 
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een inrichting blijkt, waar zijn werk wordt uitgevoerd 
zoodanig dat hij het niet beter wenschen kan. 

Het is intusschen niet gemakkelijk deze waarheden, 
helder als glas voor wie ze eenmaal aanvaardden, ook 
aannemelijk te maken voor de hardhoofdigen, tot wie ze 
ditmaal in hoofdzaak zijn gericht. 

üez'e tapijten zijn zoo zuiver kunst en zoo uitsluitend 
gevolg van den wensch iets moois te vervaardigen, dat 
ze behooren tot dat gebied, waar de menschelijke geest 
slechts tot voertuig moet hebben het gelouterd gevoel 
om er door te dringen. We bedoelen daarmee nu niet, 
dat deze tapijten tot hoogere gedachten of moreele voor- 
treffelijkheden zouden opvoeren. Het tegendeel is juist : 
ze zijn uitsluitend versiering en al moet het voortgezet 
verkeer er mee een opheffenden invloed hebben op den 
geest, betoogen in eenigerlei zin doen ze niet. 

Dit laatste is het bewijs van de aanwezigheid eener 
eerste deugd. De grootste fout van een kleed is wel dat 
het een voorstelling bevat : kleedjes met honden of her- 
ten, andere met bloemruikers of met wondere gelijkma- 
tigheid verspreide rozen zijn zaken, die ieder van ons 
nog wel kent uit den tijd, dat de menschelijke banaUteit 
vrij spel had in de industrie. 

Een tapijt van Colenbrander is een versiering, een rand 
in dezen toon rond een veld in dien toon, en niets meer! 
De uitdenker van deze tapijten is, in dit opzicht, er een 
in de negativiteit geweest: hij heeft bergen geëlimineerd 
op het gebied der vloerversiering; en niets gelaten dan 
wat kleur en lijn, welke beide in de practijk ten slotte 
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zich samenstellen tot een enkele functie: kleurtegenstel- 
ling. In catalogi en in kunstrecensies zien we deze ta- 
pijten aangeduid als Lente^ Tranen, Artisjok, Takken, en 
zoo voort. Toch is het, dunkt ons, verkeerd te meenen 
dat deze namen eenigermate zouden aanduiden welke 
jjStemming" aan de verschillende aldus betitelde tapijten 
te hechten zou zijn. Het is onjuist aan te nemen dat in 
Tranen iets droevigers zou zijn dan in Lente, en in Tak- 
ken iets meer boomachtigers dan in het kruidachtige 
Artisjokken. Al die namen duiden slechts op een vorm 
en samenstel van lijnen, wier primaire vorm trouwens 
verdwijnt in den overvloed van andere, later bijgebrachte 
versierings-flguren. De titetó zooals we er boven enkele 
gaven en zooals er nog meerdere in gebruik zijn, zijn 
niet meer dan namen. Ze dienen ter onderscheiding, maar 
duiden evenmin als Jan of Piet een eigenschap van 
het ontwerp aan. 

Het is van eenig belang om daarop de aandacht te 
vestigen, opdat men ook hier weer niet hoogere bedoelingen 
gaat veronderstellen, waar ze absoluut afwezig zijn. De 
symbohek en het mysticisme zijn de zwakke zijden van 
onze moderne kunst. Ze zijn het kenmerk waardoor men 
de zwakkere geesten constateert; en op den duur ver- 
grooten ze zich wellicht nog eens tot den factor, die het 
werkelijk aesthetische element vervangt. Het zij dus nog 
eens herhaald, dat men het versieringsmotief bekend als 
Tranen niet uitsluitend behoeft te gebruiken in eene 
rouwkamer, maar ook in eene eet-, of werk- of andere 
kamer, dat Lente niet bij voorkeur verbonden worde aan 
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jeugdige vroolijkheid en Artisfok niet bij de keuze van 
een eetkamertapijt bij voorkeur in aanmerking mag 
komen. Men zal zeggen dat dit dingen zijn, die wel van 
zelve spreken ; maar toch bleek het reeds een enkele 
maal, dat dit voor sommigen niet hét geval is. De lief- 
hebberij om bij kunstzaken er iets meer achter te zoeken 
is er allengs diep in geraakt ; en men kan niet zorgzaam 
genoeg zijn bij zijn pogingen haar weer uit te roeien ! 

Wat Colenbrander dan wel doet met zijn tapijten, als 
hij niet huilt met „Tranen" en lacht met „Lente" ? 

Hij verschaft een verbazend hecht kleurfondament 
in uwe kamer, waarop ge met uw stoelen, uw meubelen, 
uw schilderijen voort kunt bouwen ! Hebt ge een tapijt 
van Colenbrander op uw vloer, dan weet ge, dat uw 
kamer iets dragen kan, dan hebt ge als het ware een 
symbool van de hechtheid der balken en der fundamenten, 
waarmee uw architect uw veiligheid waarborgde. Dat is 
de symboliek die aan Colenbrander*s kleursamenstellen 
toegeschreven kan worden. Een vergelijking kan de 
waarheid daarvan misschien duidelijker maken. We den- 
ken er natuurlyk niet aan hier nog de waanzin der 
honden- en bloemen-tapijtjes aan te halen. We denken 
slechts aan dingen die althans passabel zijn, bijvoorbeeld 
aan een lichtgrijs kleed met een versieringsmotief, dat 
uit ongeveer cirkelachtige figuren is samengesteld. Zoo'n 
kleed zal al heel weinig een fond zijn, ook al kwetsen 
kleur en teekening nu niet bepaald het oog. Men zal er 
iets in voelen van het wankelende, dat den eerstbegin- 
nenden fletsrijder belaagt, het onzekere dat eigen is aan 
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alle figuren, die zonder daartoe genegen te zijn tot de 
functie der vlak versiering worden gedwongen. En het 
grijs, als hoofdtoon van deze vloerbedekking zal u be- 
zwaarlijk voorkomen in verband met de sterkere kleuren, 
die ge wel van zelve in uw kamer brengen moet. Het 
koper van een licbtkroon, het diepe bruin van een eiken 
kast, de gloed van een schilderij dat alles zal u voor- 
komen te wichtig te zijn om door dat lichte grijs met al 
de hoepelachtige figuren gedragen te worden. En als ge 
herhaaldelijk en te vergeefs hebt getracht een goed ge- 
heel te krijgen, en verschillende meubelen zonder resultaat 
hebt geprobeerd, dan zult ge eindelijk tot de slotsom 
komen, dat uw hchtgrijze kleed geen kleurfondament 
voor uwe meubelen is, tenzij het hchte breekbare en 
weinig bruikbare dingetjes zijn in een van de Lodewijk- 
stijlen ! 

Het vermogen veel kleur en kleurtegenstelling te dragen 
nu bezitten Colenbrander-tapijten in zulk een mate, dat 
ge niet bevreesd behoeft te zijn dat eenig meubelsoort 
er voor te wichtig zou wezen. Uitzondering maken we 
natuurlijk voor de Fransche salondingetjes, die op een 
Colenbrander-tapijt zouden staan als een leUetje der dalen 
op den rug van een olifant. 

Op eén stevige kast van Hollandsche eikenplanken, die 
veel eeuwen heefb bestaan en nog een paar eeuwen mee 
kan doen, zet men geen Louis XV-penduletje ; maar men 
neemt daarvoor van dat zware vaste Delftsche blauw, 
dat zelf ook weegt als ijzer en, Lood ! Dezelfde hechte 
constructie, als de eiken ]?ast in Vlaamsche of andere 
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renaissaDce-styi heeft het kleurengamma van Colenbrander's 
tapijten. En ook voor de eikenplanken vindt men een 
equivalent: het zijn de krachtige vaste kleuren, die in 
de Deventer tapijt-fabriek aan de wol worden gegeven. 
We bedoelen voor het oogenblik niet, al verdient dat 
ook wel vermelding, dat het kleuren der wol geschiedt 
met de grootst mogelijke zorg voor de vastheid der 
kleuren, zoodat eerst een lange reeks van zomers over 
een kleed moet gaan voor men een spoor van de werking 
der zonnestralen ontdekt; maar wel de kracht der ge- 
bezigde kleuren uit een aesthetisch oogpunt. De afdeeUng 
der Deventer-fabriek, waarin aan de kleurenkwestie de 
noodige zorg wordt besteed, behoort onder degenen, die aan 
de directie niet het minste hoofdbrekens gekost hebben. 
Het geldt immers het verstrekken van een materiaal, 
dat geheel aan de controle van den ontwerper ontgaat, 
die dus ook niet in de gelegenheid is door toevoeging van 
een tint of anderzins aan eventueele gebrekkigheden te 
gemoet te komen. Zoodra de teekening het atelier van 
Colenbrander verlaten heeft geschiedt de uitvoering van 
het kleed natuurlijk geheel mechanisch. De wol wordt 
geverfd, de verschillende kleuren worden verdeeld over 
de bakjes van de werksters, die de „puntjes" aan de 
kettingdraden strikken, volgens het hun verstrekte patroon ; 
de lade valt en een geheele reeks atoompjes is langs zuiver 
machinalen weg aan het tapijt toegevoegd. Andere werk- 
tuigen grijpen het kleed aan en het wordt geacheveerd, 
slechts door de blinde beweging van Ijzer en staal. Het 
is dus duidelijk dat de atomen, die zoo snel door de 
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handen der werksters gaan, vooraf van zoodanigen aardl 
moeten zijn, dat ze aan de illuzie, die de artiest zich 
stelde, in alle opzichten voldoen. En dat gebeurt in de- 
„chemische afdeeling" der fabriek, alias de ververij, die- 
thans onder leiding staat van den heer H. J. Peters. 
Daar is het dat die mooie kleuren ontstaan, die vervolgen» 
worden overgeleverd aan die lange reeks van werkplaatsen 
en machines, en een gang gaan, die de wol brengt van 
den rug der schapen naar het salon. We zullen hier niet 
spreken van de aandoening, welke men krijgt wanneer 
men bedenkt dat het vieze product der natuur door een. 
reeks van bewerkingen vervormd wordt tot een voor- 
werp, waarop het talent des kunstenaars zijn onmisken— 
baren stempel heeft gedrukt. De wonderen der techniek: 
te beschrijven is onze bedoeling niet ; en zoo zwijgen we 
ook over de Deventer fabriek zelve, die tegelijk met den 
tegen woordigen directeur, den Heer J. G. Mouton een 
artiest als Colenbrander aan zich verbond en daarmee 
het recht verwierf zich te rekenen onder de eerste kunst- 
nijverheidinstellingen van ons land. 

Het was voorzeker een moedige daad van deze fabriek^ 
die dateert uit de 2de helft der achttiende eeuw en waar- 
aan natuurlijk allerlei eerbiedwaardige maar ook sommige 
lastige tradities vastkleefden, een modern kunstenaar te 
verbinden, die met zijn kunst-revolutionnaire opvattingen 
menige gevoeligheid moest kwetsen. 

Aan den anderen kant mag niet worden vergeten, dat 
de Heer Colenbrander in deze fabriek, berekend op een 
krachtige productie en die in practischen zin toch haar 

9 
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verleden had dat voor haar pleitte, gevonden heeft wat 
hij noodig had. Tapijten te teekenen en de gelegenheid 
te missen ze te doen uitvoeren en de kunst niet te ver- 
staan, ze in de wereld te brengen ; het zijn beide dingen, 
van zeer geringe feitelijke waarde. Deze laatste werd dan 
ook eerst ten volle aan Colenbrander's talent toegevoegd, 
toen met den nieuwen directeur der fabriek de practische 
factor zich aan de aesthetische, zooals hij in Colenbrander 
vertegenwoordigd was, huwde. Daarmee kreeg onze 
moderne „tapijtkunst" (zoo zullen we het maar voor een 
oogenblik noemen) haar maatschappelijke waarde; en 
daarmee werd de weg gebaand naar de winkeliers, de 
tentoonstellingen, de salons, in een woord naar de bekend- 
heid bij en de waardeering van het publiek. 

Dat dit voor dezen vorm van kunstnijverheid een 
levenskwestie is geweest, behoeven we nauwelijks te 
zeggen. Er is geen zaak van dagelijksch gebruik, waar- 
van de productie een zoo uitgebreide reeks van bewer^- 
kingen vereischt als het tapijt. Waar een stoel, een kast, 
een stuk koperwerk nog door een werkman desnoods 
met een enkel exemplaar te gelijk gemaakt kan worden, 
daar verlangt het tapijt verschillende ervaren werkers en 
vele machines. Het spreekt dus wel van zelve, dat een 
kunstnijverheid als deze zonder steun van de zijde van 
het „kapitaal" — passez-moi den zeer zakelijken term — 
niet tot ontwikkelmg kon komen. In de De venter-tapijt- 
fabriek bestaat de mogelijkheid van een bekrompen pro- 
ductie in het klein met handwerk en al de euvelen van 
dien, waarmee anders vaak de moderne kunstnijveren 
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nog dwepen, eenvoudig niet. Het is een moderne fabriek *) 
geworden, niettegenstaande haar eerbiedwaardigen ouder- 
dom; de laatste uitvindingen worden er in praktijk 
gesteld. Dat dit allerlei voordeelen met zich brengt, dat 
kunnen we verzekeren, en geen nadeelen, daarvan overtuigt 
men zich bij de beschouwing van Colenbrander's tapijten. 
Maar we hadden het over de atomen, waaruit de Deven- 
ter-tapijtfabriek Colenbrander's kunstwerken opbouwt. 
Natuurlijk draagt de vervaardiging daaraan veel bij tot 
de hechtheid der aesthetische kleur-samenstelling van deze 
tapijten. Gebeurde er alles niet met die zorg en nauw- 
gezetheid, waar het erop aankomt den wil van den ont- 
werper te gehoorzamen, diens voortreffelijke illusies zouden 
eenvoudig bedorven worden. En juist daarom staan we 
voor deze tapijten als voor kunstwerken, waaraan geen 
andere hand raakte dan die des meesters. Het is. geen 
toegepaste kunst meer, maar de wenschen van Colen- 
brander worden in die mate getrouw door de fabriek ver- 
taald, dat de producten diens kunst zelven worden. We 
kunnen dus denken,^ dat het heel wat moeite heeft gekost 
de machines, de grondstof en een heel leger werklieden 
en beambten te drillen tot de discipline, die een voor- 
waarde is, waar het erop aan komt de uitvoering der 
ontwerpen een bijna volmaakte te doen zijn. Ze moet 
aanwezig zijn; vandaar dat we bij de bespreking van 
deze tapijten geen rekening behoeven te houden met het 
verschil tusschen de illusie van den kunstenaar en de 
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) Sedèrt^'dat artikel geschreven werd, geheel verbouwd. 
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werkelijkheid. Deze tapijten zijn als schilderijen. Het stre- 
ven en trachten van den maker vindt men erin terug; 
en bij eenige nauwlettendheid is het zelfs niet onmoge- 
lijk den ontwikkeUngsgang na te gaan, waardoor het een- 
voudige motief in den geest van den ontwerper groeide 
tot een complete versiering. 

Men heeft eens opgemerkt, dat het wel steeds onmo- 
gelijk zal blijven schijnen, de schoonheid aan Colenbrander's 
tapijten met de noodige scherpte onder woorden te brengen. 
En inderdaad, waar men tracht die woorden te vinden, 
voelt men zich wel telkens nader komen bij het doel, 
maar tevens wordt men zich meer bewust ervan, dat 
dit doel nog niet bereikt is. Het blijft, waar men de schoon- 
heid zelve door woorden poogt aan te duiden, bij een 
noemen van de eigenschappen. Misschien vooral daarom 
is deze moeilijkheid zoo groot, omdat de aesthetische hoogte 
die Colenbrander in zijn tapijten bereikt, een impressio- 
nistische blijft. Het is iets meer dan kleurtegenstelling 
en wat meer dan vlakversiering. In de manier, waarop 
de kleuren hier naast elkander komen, en vooral ook in 
de wijze, waarop de versiering is verdeeld, Ugt iets spon- 
taans, dat bij het impressionistische schilderij zijn equiva- 
lent vindt in de lyriek. Men voelt het, het is hier niet 
een architect, die zijn middelpunten heeft uitgezet en zijn 
verhoudingen heeft verdeeld en daarnaar zijn motieven 
uitwerkt tot de vlakversiering. Maar deze en de verdee- 
ling van het vlak moeten te gelijk zijn geworden. Zij zijn 
niét te scheiden; zij zijn er beide op neergeworpen door 
het artistiek gevoel, nog vóór het verstand den tijd had 
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de mogelijkheid ervan na te gaan. Ze zijn als de natuur, 
waarbij .alles mogelijk is. En de kleuren zijn van te hoog 
effect dan dat ze niet meer dan een banale combinatie 
zouden zijn van tonen, die goed bij elkander staan. Er 
bestaat een onderlinge wisselwerking, die aan het kleur- 
vlak meerdere kracht bijzet en aan de kleurmengeling 
een diepte van toonwerking verschaft, zooals men die 
kent op het impressionistisch schilderij. 

Het is een fout Colenbrander's tapijten te vereenzel- 
vigen met de „moderne kunstnijverheid" en met de 
moderne kunst in het algemeen. Al mag hij dan een 
voorlooper heeten, die thans zijn plaats in de vaderlandsche 
kunstnijverheid open vindt, de synthese van zijn kunst 
is een heel andere. Voor hem moet er van illusie tot 
werkelijkheid, van fantasie tot ontwerp, maar éen afstand 
zijn, zonder rustpunt. Zijn tapijten kunnen niet het voort- 
brengsel zijn van verstandelijke overweging, al duurde het 
misschien langen tijd voor de plannen tot deze ontwerpen 
tot werkelijkheid kwamen. Bij de moderne schilderkunst 
en de moderne kunstnijverheid ligt er een beteekenis- 
volle étape tusschen illusie en daad. Het is daar geen 
direct gevoel ; maar integendeel gevoel in den vorm eener 
gedachte. Men ziet het in de symboliek en zoo deze 
afwezig is, in het meer overwogene van de factuur. 
Omdat dit onderscheid ons voorkwam van nogal betee- 
kenis te zijn, meenden we er in den aanvang uitdruk- 
kelijk op te moeten wijzen, dat men uit de namen, die 
aan deze tapijten verbonden zijn, niet moest opmaken, 
dat het des ontwerpers bedoeling zou zijn, er eenig^ 
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abstracte beteekenis aan te hechten. Ze zijn kleur en 
teekening, zonder meer. Juist die beperking van eigen- 
schappen moet ze in die mate expressief doen zijn. Een 
kleed van Colenbrander op den vloer spreekt; en het 
heeft wel het hoogste expressie-vermogen dat met louter 
kleur te bereiken is. 

We komen hier nu zelve weer ongeveer bij ons uit- 
gangspunt terug: waar de kleeden van ons voorgeslacht 
ons allerlei dwaasheden lieten doen als honden op hun 
kop trappen, rozen vertreden en het gezellig samenzijn 
van herders en herderinnen verstoren, daar spreken 
Colenbrander's tapijten slechts van.de hechtheid vanden 
vloer, die ons draagt. Ze geven ruimte aan de kamer en 
kracht aan de atmosfeer om den gloed van allerlei dingen 
van aesthetische waarde te dragen. Een kleed van Colen- 
brander is de basis, het fundament van heel ons interieur, 
omdat het, als kleur vast, krachtig en harmonieus is 
en — verder niets *). 

We gelooven dat, nu de Heer Colenbrander aan de 
Deventer tapijtfabriek verbonden is, de kunsttraditie haar 
wel niet meer zal verlaten. Ook al komen eenmaal geen 
nieuwe dessins van hem meer beschikbaar, toch, gelooven 
we, zal zijn beginsel gehandhaafd blijven en ook in de vol- 
gende eeuwen zullen tapijten gezien worden, die aan de 



') Eeriykheidshalve dienen we hier op te merken, dat ook door 
jongere, aan de fabriek verbonden krachten voortreffelyke ont- 
werpen geleverd zgn. 
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door Colenbrander gestelde voorwaarden voldoen. Daarom 
moge in het kort vermeld worden hoe de tegenwoordige 
tapijtfabriek is ontstaan. Het zal velen verbazen dat het 
aanvankelijk een philantropische instelling was. Naar de 
vroegere directeur, de Heer J. ö. van Schermbeek bij 
gelegenheid van het honderdjarig bestaan der fabriek, op 
24 Augustus 1897 mededeelde, klaagde men te Deventer 
in de tweede helft der XVIII^e eeuw zeer over de 
heerschende armoede. Ter oplossing van dit vraagstuk 
besloten schepenen en raad van Deventer in 1776 een 
of andere fabriek op te richten, waar de armen van de 
stad hun brood zouden kunnen verdienen. Ze loofden een 
premie uit van 200 gulden voor dengeen, die het beste 
plan voor een fabriek van wollen stoffen zou indienen. 
De Zwitser Gautier Lindel uit Den Haag verdiende zich 
de premie voor zijn ontwerp van een katoenfabriek. Deze 
echter wilde niet bloeien; want in 1791 werd weer een 
oproeping gedaan. Pieter Roers kwam toen met het 
idéé, aan zijn reeds bestaande dweilenfabriek eennieuwe 
tak van nijverheid toe te voegen. Hoe het met deze 
onderneming ging is niet bekend. Mogelijk is het echter 
dat de „Fabriek van tapijten, zeildoek, enz." door de 
Heeren Birnie en Sauret in 1797 opgericht, een voort- 
zetting was van Roers' zaak. Men neemt althans de 
mogelijkheid aan, dat deze gevestigd was in hetzelfde 
gebouw. Eenigen tijd later was de armoede in de stad 
alweer zoo groot, dat op aansporing van het armbestuur 
twee Deventer burgers zich met bovengenoemde oprichters 
associeerden, op voorwaarde dat in de fabriek aan „bede- 
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lende personen genoegzaam werk" zou worden verschaft. 
Een paar jaar later stond de stad Deventer een pand 
aan de fabriek af, opdat daar nog meerdere personen 
werk zou worden verschaft. 

Sinds dien gaat de philantropische draad in de geschie- 
denis der fabriek verloren. 

We zullen hier van het verleden der fabriek verder 
miets zeggen. Iedereen kent de reputatie, die haar fabri- 
kaat allengs verwierf en den hoogen dunk, dien men had 
■van het artistiek gehalte daarvan. De volheid des tijds 
kwam echter eerst, toen de Heeren Mouton en Colen- 
fcrander er aan verbonden werden. Het was in zekeren 
2in een durf, het nieuwe element in deze oude fabriek zoo 
plotseling in te voeren. Maar het experiment blijkt leven- 
wekkend geweest te zijn. De fabriek heeft daarmee haar 
plaats gekregen in de moderne kunststrooming. Nederland 
mag er trotsch op zijn, nu zij meehelpt de jonge in vele 
opzichte zoo voortreffelijke kunstnijverheid ingang te doen 
^^inden in het buitenland, en in het binnenland vooral. 

Ten slotte mogen we er hier misschien wel even op 
wijzen, dat „de fabriek" onder goede leiding staande en 
onder goede voorwaarden produceerende dan toch niet 
<le verschrikkelijke vijandin is van de kunst, waarvoor ze 
al te vaak is uitgekreten. Is er iets aan te merken 
op de uitvoering van Colenbrander's tapijten? En toch 
zijn ze slechts het product van dat louter machinaal proces, 
dat den ontwerper alle controle ontneemt, zoodra de 
teekening zijn atelier verlaat. De Deventer tapijtfabriek is 
integendeel een nieuw bewijs voor de waarheid, dat er 
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slechts dan van ernstige kunstnijverheid sprake kan zijn 
als deze zich aanpast aan de voorwaarden der moderne 
techniek, en ook daarvan, dat deze alle waarborgen 
bieden kan voor de meest conscientieuse uitvoering. 



VAN DER HOEF'S AARDEWERK. 



De HoUandsche kuDStnijverheid biedt telkens verras- 
singen, die wijzen op een, soms schijnbaar afgebroken, 
doch feitelijk steeds voortgezetten vooruitgang; en vaak 
ook is het alsof we de half verloren gewaande illusie van 
een ware volkskunst weer zien opleven, in mannen, die 
met de vervolmaking van hun product ook deze geliefde 
idee hebben gediend. 

Van der Hoef 's aardewerk is geen thing of beauty; 
en, al is het dan wat ongalant tegenover de dames en 
heeren, die dien term in hun vocabulaire hebben opge- 
nomen, de beste vertegenwoordigers, of althans zij, die 
het meest de werkelijke kunstgedachte dienen, streven dan 
ook niet naar het maken van uitsluitend mooie dingen. 
Er is een sentiment-onderscheid tusschen gewoon-mooi en 
ambachts-mooi, dat, moeilijk in woorden uit te drukken, 
toch eigenlijk de karakteristiek is van de kunstbeweging, 
die bezig is, Nederland een wereldreputatie te geven. We 
zijn ervan overtuigd, dat alleen laatstbedoelde nuance 
van het algemeen mooie het is, die buitenlandsche aes- 
theten doet erkennen, dat men in Nederland moet zijn 
om zulk werk te vervaardigen. 
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Men behoeft anders toch waarlijk niet buiten Frankrijk, 
Itahë, Duitschland of Amerika te gaan om mooie dingen 
te zien. Waarom zou men dan toch de Nederlandsche 
kunstnijverheid zoo waardeeren, indien daar niet iets aan 
was, dat in Jugendstijl, Van der Velde-meubels of Dres- 
densche interieurs niet te vinden ware? De buitenlanders 
zien het, dat in Holland de kunst herleeft, die zich in 
den dienst stelde van een sier, welke nog iets anders 
is dan versiering. 

De moderne HoUandsche nijverheid heeft al verschil- 
lende soorten van aardewerk voortgebracht. We hebben 
het werk van De Distel, een zeer te waardeeren 
poging om voor de binnenkamer gepaste, logische en colo- 
ristisch-zuivere sieraden te verschaffen. We hebben Willy 
Brouwer, den fanaticus van het metier, wiens technische 
curiosa vaak uitmunten door hooge kleur verdiensten. 
Doch men oordeele er overigens, in afwijking van deze 
karakteristiek over of niet, erkend zal worden dat het 
beiden niet gelukte, de praktijk in hun arbeid te omvatten. 

Green van de twee streefde daar trouwens ook na. Van 
der Hoef' s aardewerk, in zijn tegenwoordigen vorm, is 
een en al en niets dan gebruik. Als we de zaak langs 
mathematischen weg konden aanpakken, dan zouden we 
opmerken : indien men een kopje van Van der Hoef aftrekt 
van een Sèvres-kopje, dan blijft er alle versiering, alle 
kleur, alle vorm, die er aan 't Sèvres-kopje te bespeuren 
is, over.' Van der HoePs aardewerk is noch versiering, 
noch vorm, noch kleur, het is niets ; anders dan het ding, 
een sier van de theetafel, met eem enkel tikje kleur, 
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misschien alleen bedoeld om de verschillende onder- 
deelen van een servies te merken als behoorende tot 
een geheel, geaccentueerd. Zijn werk is met een geper- 
fectioneerd materiaal gebouwd voor de eenvoudigste 
eischen van het gebruik en alles wat overbodig werd is 
bij dien bouw vermeden. En waar de aldus verkregen 
vorm niet banaal is, openbaart zich het wonder van de 
werkelijke kunst, die juist dan zich doet gevoelen en 
waarnemen als alle ostentatie werd vermeden. Daarin ligt 
de verdienste, die alsnog buiten het vaderland meer be- 
grepen wordt dan door de Nederlanders zelven. Het is 
dat moois, dat van zelf spreekt en geen intermediair van 
kleur of verwikkeling van vorm behoeft om in den geest 
door te dringen ; het is een mooi dat voertuig van zich 
zelf is, en steeds voortgaat zich in te dringen in ons leven, 
als we er eenmaal wat vertrouwd mee worden. 

Dat mooie is tevens de voorwaarde van de oprechte 
volkskunst. 

We hebben in deze reeks opstellen al herhaaldelijk ge- 
legenheid gehad om te waarschuwen tegen de bazaar-arti- 
kelen, welke thans nog den verdorven sier vormen, die 
als een malle nabootsing van het mooi der rijken, de oogen 
van het. eenvoudig pubUek verblindt. Wat goud moest zijn 
is daar geplet koper, wat in echt edelsteen is, is daar glas. 
Behalve het verachtelijk leugenachtige, dat in de aanvaar- 
ding van zulk mooi ligt en aantoont, dat de volksmassa 
nog verre is van het zelfbewustzijn, dat ze aan haar arbeids- 
kracht mag ontleenen, kan er tegen aangevoerd worden, 
dat het zoo schandelijk leelijk is. In aardewerk het imitatie- 
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Japansqh, quasi-Saksisch en veronLaard Sèvres, de wanstal- 
tige idiotismen van een „dejeunertje" met als versiering 
een fietsrijder af automobiel, weldra Santos Dumont's lucht- 
schip in basrelief -^ tegen zulke dingen waarschuwen we 
niet eens; en we zullen het wel laten, deze met een goed 
product van vaderlandsche ambachtskunst te vergelijken. 
We negeeren voor een oogenblik het feit, dat de openbare 
school en het ambachtsonderwijs nog niet de opvoedende 
kracht bezitten in aesthetischen zin om den invoer van zulke 
plastische walgelijkheden te sluiten; we slaan een periode 
over misschien van twintig jaar of langer, waarna ook het 
volk zooveel gezond verstand gekregen zal hebben, dat het 
landelijke tafereelen, liefdestooneelen of botanische rebus- 
sen op het bord, waarvan het eet, of het kopje, waaruit het 
drinkt, niet meer wenscht. Doch ook al krijgen we dan be- 
hoorlijk werk met een logische versiering, dan nog zal de 
meer intieme waarde van een volkskunst nog geen werke- 
lijkheid geworden zijn. De moeielijkheid toch bestaat, dat 
het werkzaam leven van de derden en middenstand, van den 
hand- en den hoofd werker, die beiden meer en meer een 
tegenstelling zullen gaan vormen met het leven van 
weelde, dat de rijke leidt, wordt weerspiegeld in zijn 
omgeving en in de voorwerpen van zijn gebruik. Het is 
een ideaal, dat door zijn kracht heel wat conventies en 
traditioneele onnadenkendheden zal moeten opruimen ; en 
misschien is het wel een nutteloos werk op de verwezen- 
lijking te hopen. Doch zoolang de illusie van een volks- 
kunst levendig blijft, zal men dat ideaal voor oogen moeten 
houden. Soms gelooft de aandachtige waarnemer van ons 
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nijverheidsbestaan, dat al degenen, die aanvankelijk er 
naar streefden die gedachte offerden aan de behoefte aan 
momenteel succes, doch op andere dagen cohstateeren we 
toch, dat er toch door velen werkelijk met veel bewuste 
kracht naar wordt gestreefd. 

Het is, zooals we het boven noemden, het „Ding an 
sich" van het dagelijksch mooi, de oervorm van de 
schoonheid, die door jaren van zoeken en trachten er 
rondheen, elk oogenblik door onze jonge kunstnijverheids- 
menschen teruggevonden zal kunnen worden, terwijl zij 
thans reeds, met een slechts vage verstoring van de illusie, 
de bijna- volmaking van dien definitieven vorm meenen 
te ontwaren. 

Er zijn natuurlijk technische voorwaarden, waaraan' 
voldaan moet worden en, practisch werkende, niet mogen 
worden ontgaan; die in den eenvoudigsten vorm te ver- 
eenigen is het streven, dat men in Van der Hoef's 
aardewerk moet waardeeren. 

En in die richting van het streven ligt het antwoord 
op de vraag van den arbeider en den intellectueel (die 
zijn brood met werkelijken arbeid verdient) : welke beiden 
we in dit geval kunnen vereenzelvigen, — naar een 
•voorwerp voor zijn gebruik, van dien eenvoud, welke 
hem door zijn epicurisme wordt voorgeschreven. De hoofd- 
en handwerker om der wille van zijn brood kan zich de 
weelde van onpractische dingen nieto veroorloven; thans 
niet; en we moeten hopen, dat in een niet te verre 
toekomst hij de plaag van leelijke dingen niet gedoogt. 
Is het zoo ver, dan ontstaat dé algemeene vraag naa^ 
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werkelijke volkskunst, naar kunst in zijn primitieven 
vorm, die geen versiering is, maar de tot een geheel 
gemodifieerde schoon- en bruikbaarheid. 

Zoo zou het nog eenmaal kunnen gebeuren ! We beweren 
niet, dat in Van der Hoef' s aardewerk een en ander is 
bereikt. Dat te beoordeelen is de taak van den lezer, die 
in het bovenstaande misschien aanleiding vindt, aardewerk 
van Van der Hoef en anderen nog eens aandachtiger te 
bekijken, dan hij het tot nu toe deed. 



'1.' 



WILLEM C. BROUWER. 



De persoonlyke smaak laat zich niet beheerschen ; en 
weinig voortbrengselen van onze nijverheid zijn er, 
omtrent welks aesthetische waarde zich zoo weinig laat 
betoogen als de producten van Willem C. Brouwer's 
eigenaardig en in Nederland zoo autochtoon bedrijf. 
Toch zyn zqn potten, kannen, vazen en verder aarde- 
werkgerei, zooals het komt uit zün „potterjj" te Leider- 
dorp meer dan curiosa, die ter wille van den „zon- 
derlingen vervaardiger" een oogenblik en vogue zouden 
zijn onder de belangstellenden in de herlevende kunst- 
nijverheid. Goed beschouwd en goed begrepen zijn ze meer 
dan de overigens fraaie schepping van een of anderen 
schilder, die zich zonder kennis van het vak, eens zou 
afgeven met het ontwerpen van aardewerk, de uitvoering 
ervan overlatend aan een fabriek, onder zoogenaamd 
zaakkundige leiding staande. Al zullen we van niemand 
eischen dat hij Brouwer's werk stelle boven het porcelein 
en aardewerk, dat door een schilder in de fijnste kleur- 
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nuances en met de schoonste lijnen werd versierd, al 
geven we toe, dat aan aardewerk meer verfijnde kunst- 
zin kan worden en zelfs is besteed, toch is de technische 
inhoud van Brouwer's potten grooter en omvangrijker 
dan wat de fijnstvoelende artist, die niet tevens uitvoerder 
is, zou kunnen maken. Wij voor ons twijfelen niet in 
onze keuze als we voor ons zien een hoog-fijne Japansche 
vaas en een pot uit „Vredelust" ; maar wie het bedrijf 
van pottenbakken in zijn ganschen omvang wil omvatten 
en in heel zijn eigenaardige techniek wil vertegenwoordigd 
zien, neme den vergelijkenderwijs ruwen pot van Brouwer 
boven het verfijnde Japansche kunstproduct, dat meer 
kunst is dan product, en meer theorie is dan werkelijke 
praktijk. 

Het werk van Brouwer gaat met groote heftigheid in 
tegen den thans overheerschenden smaak en de tegen- 
woordig gevolgde schijn-technieken, welke laatste slechts 
bedoeld zijn als een middel, de ei^chen van eerlijkheid 
in het vak te ontloopen en te vervangen door een 
boerenbedriegenden schijn, die, uiterlijk van niet onaan- 
tastbare bekoring, feitelijk waardeloos is, tenminste voor 
dengene, die een voortbrengsel van handenarbeid ook in 
zijn eerste beginsel heeft leeren onderzoeken. 

Misschien hebben we het werk van Brouwer te be- 
schouwen als niet meer dan het prototype van een 
pottebakkerskunst in de toekomst, die dan in staat zal 
zijn, versiering van de uiterste verfijning en hoogsten 
kunstzin te doen dragen door het technisch basement, 
aan welks hechtheid nu gearbeid wordt. Opgemerkt behoeft 

10 
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het hier niet te worden, dat de tegenwoordige groot- 
industrie enorme fouten begaat en, tegenover een eerlijke 
ambachtstechniek gesteld, zich afgeeft met alle die bedrie- 
gerijen, waarmee soms een mooi eflfectje verkregen wordt ; 
maar nooit die degelijkheid erlangd worden kan, die een 
voorwaarde is van die volmaakte handwerkkunst, waarin 
techniek van zelve, uit eigen kracht, tot schoonheid wordt. 
Een eerste basis te zoeken, waarop de vinder zelf en 
het latere geslacht kan voortgaan, totdat het hoogste is 
bereikt — dat streven moeten we zien in Brouwer's 
aardewerk. Dat is de inhoud ervan, die het voorziet van 
een stel eigenschappen, welker waarneming op zich 
zelf een kunstgenot kan worden. 

Het nieuwe, het primitieve ervan, doet ons in de 
eerste plaats zien, dat hier van niets af werd begonnen. 
En de daardoor verklaarbare tegenstelling met het geraffi- 
neerde van andere nijverheids-voortbrengselen moet een 
aansporing zijn te gelooven in het min of meer profetische 
karakter van deze kunst. De oppervlakkige zal over een 
nieuw verschijnsel als dit glimlachen. Wie zich afgekeerd 
heeft van het frivole van den tegenwoordigen kunstzin, 
zooals hij zich openbaart in de nog door de massa gewilde 
artikelen, ziet in Brouwer's werk de waarheid toegepast, 
dat wie bouwt zal moeten beginnen met een fundament. 

De directeur, — of laten we zéggen, de voorganger 
van de fabriek Vredelust — legde met zijn werk een 
fundament, dat deze eigenaardigheid heeft, dat er weinig 
aan valt te verbeteren. In dezen eenvoud de perfectie te 
naderen moge geen buitengewone verdienste lijken, het 
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heeft toch dit groote voordeel, dat op het eenmaal bereikte 
kon worden voortgebouwd met goed vertrouwen in de 
hechtheid van wat te voren is tot stand gebracht. En 
krachtens deze redeneering zouden we, ofschoon wat 
paradoxaal, kunnen beweren, dat Brouwer's werk meer 
dan eenig ander nijverheidsproduct een toekomst voor 
zich heeft; immers niemand zal den zoon van Brouwer 
of een ander erver van de fabriek Vredelust beletten, 
het bedrijf te volmaken, zoodat de tegenwoordige potten 
en pannen de fijnheid en élégance verkrijgen van het 
Saksisch of Fransch porcelein, zoo de toekomst dit mocht 
willen. Want het aesthetisch bouwwerk zal niet instorten 
hoe hoog en gedetailleerd hij het ook optrekke, waar de 
onderbouw met zoo groote aandacht en zoo zuiverlijk en 
eerlijk werd gelegd. 

We gelooven, dat als men het bovenstaande voor 
oogen houdt, het minder moeite zal kosten het potten- 
bakkerswerk van Brouwer te waardeeren. 

Zooals men weet, heeft W. C. Brouwer, aanvankelijk 
in samenwerking met J. A. Loebèr, de boekbindkunst en 
de drukkunst beoefend met annex het houtsnijden en de 
verdere technieken, die daarbij te pas kunnen worden 
gebracht. Ook toen werd hij in staat gesteld zijn wenschen 
tot uiting te brengen, die hem dreven tot het omvang- 
rijker maken van het métier, waarmee een hoogere 
waarde als kunstuiting van zelve gepaard ging. In de 
bekende fabriek van aardewerk te Gouda had hij niet 
lang daarna gelegenheid, door een reeks van proeven de 
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pottenbakkerskunst zoodanig te leeren als hem noodig 
scheen, waarna kon worden overgegaan tot het doen van 
proefnemingen met artistieke bedoelingen. 

Het pottenbakken is in zooverre een eenvoudig bedrijf, 
dat men er niet veel en dan nog slechts zeer primitieve 
gereedschappen bij noodig heeft. Een draaischijf en wat 
klei en de rest doet de bedreven pottenbakker met de 
handen. In Brouwer's werk valt het duidelijk waar te 
nemen, hoeveel waarde hij hecht aan deze levende instru- 
menten. Zij zijn het die het merk van het gevoel er op 
drukken en de aanraking van de handen met de klei is 
er tevens de geboorte van de deugdelijkheid, — een 
degelijke deugdelijkheid, die meer de beteekenis krijgt van 
ongewilde, spontane, immers direct van de bewerking het 
gevolg zijnde, schoonheid. De bewerking van de klei is, 
in ruwe trekken geschetst, de volgende: Een stuk week 
materiaal wordt op de draaischijf gebracht, en zoolang 
gekneed en vervormd, totdat de massa, die nu reeds 
den vorm aanneemt van de te vormen pot, de handen 
van den bewerker niet meer terug duwt. Daardoor wordt 
verkregen dat het middelpunt van de klomp klei en dat 
van de draaischijf samenvallen. Dan wordt met vier 
vingers die drukkend doordringen in de nog massieve klei, 
een gat gebroken, d. w. z. de klei wordt uit het midden 
weggewerkt, waardoor het voorwerp den vorm krijgt van 
een bak met ronden wand. De draaiende beweging van 
het geheel, waarborgt n.m. ook nu nog den cirkelvorm. 
Met den nagel wordt dan de bodem afgeteekend, weer 
door de overtollige klei weg te werken. En eindelijk 
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wordt de bovenrand met de vier vingers omgebogen, op de 
wijze als de bedoelingen van den bewerker voorschrijven. 
Andere bewerkingen, bijv. iiet doen inbuigen van den 
kleiwand tot de vorming van den hals van een vaas 
vereischen weer andere handgrepen, doch alle bewerkin- 
gen worden met de hand verricht. Het meeste aardewerk, 
vooral het zoogenaamd fraaiere, wordt thans gemaakt 
met behulp van „moedervormen'' d. w. z. gipsen formee* 
len, waarin de klei in zeer weeken toestand wordt gegoten 
om daarna door een snelle draaiing op de schijf langs 
den wand te worden verdeeld. Is de klei dan leerhard, 
dan worden de beide helften van den moedervorm 
weggenomen en het stuk aardewerk is gereed om te 
worden gebakken. De heer Brouwer verwei-pt deze auto- 
matische techniek, en verkiest die, welke op het platteland 
krachtens een overoude traditie nog hier en daar wordt 
beoefend. Ze stelt aan den werkman hoogere eischen en 
verlangt veel van zijn initiatief, zijn vaardigheid en zijn 
liefde voor het vak; maar heeft dan ook dit voordeel, 
dat het stuk werk in aesthetiscben zin onder zijn handen 
groeit. Indien we het zoo mogen uitdrukken: de door 
Brouwer gevolgde techniek maakt, dat de schoonheid van 
het voorwerp een geheel wordt met de klei, terwijl de 
versiering van aardewerk volgens de nieuwere methode 
aan den buitenkant van het voorwerp wordt opgeplakt. 
Dit kan wel niet anders: een teekenaar ontwerpt den 
vorm van een vaas, ontwerpt de versiering, en aan den 
werkman wordt het opgedragen de vaas uit te voeren 
en de versiering aan te brengen. Al zijn er dan voor- 
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beelden van goede teekenaars, die al het mogelijke doen 
om vaas en teekening een geheel te doen blijven, nooit 
zal het hun gelukken, dit absoluut het geval te doen zijn. 
Ontwerpen en uitvoeren blijven, daar twee afzonderlijke 
werkzaamheden, wat bovendien noodzakelijk tot de fout 
leidt, dat de teekening meer spreekt dan voor het uit- 
komen der schoonheid van het materiaal zelf wenschelijk 
is. Onwillekeurig toch ontaardt dit versieren in beschil- 
deren, wat op zijn beurt weer er toe leidt, dat het 
karakter van het aardewerk verloren gaat. 

Bij de bewerking met de handen groeit de schoonheid 
gelijktijdig met de vervorming van de klei. Men zal op- 
merken, dat het er weinig toe doet, of de schoonheid na 
of gelijktijdig met de techniek komt. En inderdaad zijn 
ook, ondanks die volgorde, in onzen tijd fraaie voorwerpen 
gemaakt. Maar even waar is het, dat de gelijktijdige 
wording in Brouwer's werk het vermogen heeft een 
kwaliteit toe te voegen aan het product. Niet voor niet 
draagt het een eigendommelijk cachet, waarvan de definitie 
het best in het bovenstaande te vinden is. Zonder zijn 
bizondere techniek zou dit aardewerk nooit zóo zijn. Slechts 
gegeven zijn eenvoud, zijn „boerschheid'' zou het identiek 
zijn met de gewone koekepan of het Keulsche boterpotje, 
indien de adem van den arbeid, die in wording bevrucht 
werd door den schoonheidszin, er geen distinctie aan gaf. 
Het is ook hier weer moeilijk de waarheid zoo onder 
woorden te brengen dat ze door ieder als volkomen aan- 
nemelijk wordt aanvaard. En onwillekeurig nemen we ook 
hier weer onze toevlucht tot vergelijkingen, die mogelijk ge- 
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zocht zullen lijken. Maar we wagen het er op I Een door het 
gebruik uitgesleten drempel geeft een schoonheidswaarde, 
omdat de duizenden voetstappen, die hem dien vorm 
gaven, hem gemaakt hebben juist zóó als hij zijn moet. 
Het is alsof éen voetstap van enorm vermogen hem op 
eenmaal dienstbaar maakte aan zijn gebruik. Hetzelfde 
zien we in een hand, die onder herediteitsinvloeden juist 
zoo werd als ze wezen moet voor het gebruik dat wij 
van haar verlangen. Daarom is een misvormde hand of 
een zeer dikke hand leelijk. Beiden, hand en drempel, 
hebben de eigenschappen, die ze rationeel en bruikbaar 
maken. Dezelfde kwaUteit is een der deugden van het 
hier besproken aardewerk. De vingers van den bewerker 
voelden onder de draaiing van de klei, dat deze zóo 
worden moest; de aanzwelling en de inbuiging van de 
vaas moesten zóó worden, omdat de vingers er tastend 
langs gleden en er die vormen indrukten, die het meest 
logisch zijn en waardoor dus wanvorming werd voorkomen. 
Het ontwerpen van nieuwe potten en vazen geschiedt 
op „Vredelust" op de draaischijf. Er wordt daar 
gepoogd en geprobeerd; en onder dezen arbeid denkt 
Brouwer aan de bestemming van zijn pot of vaas. De 
eischen der bruikbaarheid worden aldus ingeperst in de 
klei; en nooit wordt zij daarbij gedwongen, zooals bij ont- 
werpen op het papier gebeurt, tot vormen, waartoe het 
materiaal zich niet leent. Immers zoodra te veel of on- 
logische vormen worden verlangd, verzet de klei zich, waar 
deze op de schijf in ronddraaiing een levend materiaal 
wordt, dat zich weren kan. 
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Dat alles geeft aan Brouwer's werk de eigenschappen, 
die de waarde ervan uitmaken. Want ze zijn te zien 
in de voortbrengselen van Vredelust. En het bewijs er 
voor is, dat wij ze er in waarnemen. Want de mogelijke 
veronderstelling, dat we het bovenstaande uit Brouwer's 
mond opteekenden, is onjuist; zijn werk leerde ons die 
waarheden, die hijzelf misschien in heel andere beelden 
zou uitdrukken. 

Wie het voorgaande overwogen heeft, zal het verklaar- 
baar vinden, dat Brouwer zijn aardewerk slechts spaarzaam 
versiert, en als hij het doet, deze versiering slechts het 
direct gevolg doet zijn van de eigenschappen van het 
materiaal. Dat is het eerlijkst en heeft bovendien deze 
deugd, dat de versiering nooit pretentieus wordt. 

Doel van Brouwer is, gebruiksvoorwerpen te maken, 
die door zich zelve mooi zijn en waaraan dus geen ver- 
siering is toegevoegd. 

Het is een soort intieme vereeniging van schoonheid 
en bruikbaarheid, zoo nauw, dat men niet zeggen kan, 
of de schoonheid gevolg van de bruikbaarheid is of om- 
gekeerd. Ook deze eigenschap is zonder al te veel moeite 
waar te nemen in Brouwer's werk. 

Hieronder vermelden we, ter wille van de volledigheid, 
enkele der eenvoudige versierings-technieken, die Brouwer 
toepast. Eerstens een soort van sgrafTito, daarin bestaande, 
dat op de eene soort klei een laagje van de andere wordt 
aangebracht. 

Het ornament wordt verkregen door het wegschrappen 
van een deel van de bovenste laag, zoodat de natuurlijke 
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kleur van de beide kleisoorten tegenover elkander komen 
te staan. Dan het „ringelooren'\ waarbij uit een daarvoor 
bruikbaar potje, met kleine opening strepen of punten, 
met een bizondere kleisoort worden aangebracht. Zoo 
worden op „Vredelusf' de bekende borden met spreuken 
gemaakt. 

Verder kan met een stempel een of ander ornament 
in de klei worden gedrukt. Ook de intarsia-techniek heeft 
Brouwer op zijn eerste stukken, dateerend van 1900, 
toegepast. Uitgesneden groeven of vakken worden daartoe 
met klei van andere kleur gevuld, waardoor het ornament 
wordt verkregen. 

Zooals gezegd, zijn al deze technieken gebaseerd op de 
kleurwerking van het materiaal zelve, zoodat de versiering 
altijd een zekere ingetogenheid behoudt. 

We dienen ten slotte een enkel woord te zeggen over 
het stoken van den oven, hoewel dit tot de onderdeelen 
van het vak behoort, die te zeer met de persoonlijke erva- 
ring van den pottenbakker samenhangen, om er meer 
dan het uiterlijke van te kunnen meedeelen. Voor Brou- 
wer's aardewerk is het stoken van den oven, waarin de 
klei zijn hardheid en het glazuur zijn glans — eventueel 
zijn matheid — verkrijgt, de hoofdzaak. Van de wijze, 
waarop de oven wordt gestookt, hangt voor een groot 
deel het succes van den pottenbakker af; en we kunnen 
daaraan toevoegen, dat het onderscheid tusschen glanzend 
en mat glazuur het resultaat is van de manier, waarop 
het vuur in den oven wordt beheerscht. Natuurlijk is onder 
zulke omstandigheden het stoken een der voornaamste 
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werkzaamheden op „Vredelust" en tevens een der grootste 
lusten van den eigenaar. 

Moeten we hier nog iets toevoegen over het gebruik 
van Brouwer's aardewerk? We zeiden reeds dat het niet 
als versiering, doch als bruikbaar onderdeel van de huis- 
houding is bedoeld. Toch kan in een goed, niet te weel- 
derig interieur, een potje van Brouwer van ware wónder- 
werking zijn. 

De natuurlijke kleur van de klei, verlevendigd door 
het glazuur is een accent op de eoloristische samenstelling 
van een kamer. En al verliest de aardewerkpot, die eigen- 
schap niet als zo nuttig ia bet huishouden wordt gebezigd, 
omgekeerd zal ze als voorwerp van weelde haar artistieke 
bestemming niet derven. Alleen, men vergete niet, dat 
er meer gedachte en ook vakwaarde inzit dan louter 
schoonheid. En ook dat zij gemaakt werd in de eigen- 
aardige hoop, dat eenmaal in de toekomst alle losse 
schoonheid zal verdwynen om plaats te maken voor het 
schoon, dat geborgen is in bruikbaarheid. 



DE KANTSCHOOL TE APELDOORN. 



Het doel van de Apeldoornsche Kantschool, onder 
directie van mevr. A. Wegeriff— Gravesteyn, gaat geheel 
parallel met het algemeen streven van de Nederlandsche 
kunstnijverheid. Ook daar treft men die hoog- verdienstelijke 
pogingen aan om oude mooie technieken van het voor- 
geslacht te doen herleven en op dien grondslag een toch 
waarlijk-moderne nijverheid te scheppen, waarvan de voort- 
brengselen het leven van ons geslacht kunnen verfraaien. 
Men weet, dat dit streven daarom nog in het bizonder 
gemotiveerd mag heeten, omdat in onderscheiding van 
menige andere techniek, die eenigszins ontaardde, doch 
niet te loor ging, de Hollandsche kant-industrie wèl dreigde 
vergeten te worden voor fabriekswerk van heel andere 
origine. Men herinnert zich mogelijk een artikel in „Eigen 
Haard'' van de hand van den heer G. Heuvelman, 
waarin dat gevaar voor algeheele vergetelheid, en de wijze 
waarop eraan door het optreden van mevrouw Wegeriff, 
werd ontkomen, uitvoerig beschreven zijn. Uit België, 
Brugge nl., werd een ervaren kantwerkster ontboden, en 
haar bedrevenheid werd het begin van een onderwijs, 
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dat zich sedert aanzienlijk heeft uitgebreid. De oude 
Sluissche techniek, die in mad. Neyt bewaard gebleven 
was, werd overgebracht op talrijke jeugdige leerlingen 
uit Apeldoorn en den omtrek; en zoodoende werd een 
oude kunsttraditie overgedaan aan een jonger geslacht, 
dat daaraan nog veel plezier kan beleven. 

De bedoeling is het hier niet, een uitvoerige beschrijving 
te geven van de wijze, waarop de practische zijde van 
de Apeldoornsche Kantschool, dank zij de belangelooze, 
doch niettemin talentvolle bemoeiingen van mevrouw 
Wegeriff, geregeld werd. De uitbreiding, die de school 
verkreeg, toont voldoende aan, dat zij op de praktijk 
berekend is; en de vele tegenwerking, die werd over- 
wonnen, dat het ook der directie niet aan wilskracht en 
den moed der overtuiging ontbrak. 

In een van de landelijke straten van Apeldoorn, ge- 
deeltelijk begrensd door heggen, waar overheen men de 
landerijen ziet, vinden we thans een gansche reeks kleine 
woningen voor de kant- en de daarmee verband houdende 
battik-industrie ingenomen. De meerendeels kleine lokalen, 
verbonden door korte gangetjes, toonen dat eigenaardig, 
cachet, dat men zich bij voorkeur bij moderne kunst 
denkt, en zonder al te veel die kleurenweelde te toonen, 
die in een vertrek, waar de jeugd tot hoogere kunst- 
deugden wordt opgevoed minder gewenscht Ujkt, hebben 
ze toch in de stoflEage der ramen dat eenvoudig-rationeele, 
dat den vreemdeling dadelijk den tempel van het 
nieuwe kunstgevoel doet herkennen. Veel is er overigens 
omtrent de localiteiten zelve niet mee te deelen. Mad. 
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Neyt, onvervalschte Vlaamsche, ontvangt daar de Apel- 
doornsche jeugd en de gouwspraak van Apeldoorn schijnt 
zich met het Brugsche dialect best te verstaan. 

Er worden in de school geen kinderen „gebruikt" tot 
het presteeren van een arbeid, die slechts aan het pro- 
duct ten goede komt. De inrichting heet „school" ; en al 
is er een voortbrenging van afgewerkte producten aan 
verbonden, ze blijft school, in zooverre de kinderen er 
een vak leeren, dat bij een verhoogde vraag naar het 
artikel gelegenheid zal geven, in de kantklos een ruim 
middel van bestaan te vinden. Ten volle mag de kant- 
kunst gerekend worden tot de „vrije" kunsten, waar ze 
vrijwel onafhankelijk van het kapitaal kan beoefend wor- 
den. En zoo is de kant-industrie anders dan de fabriek, 
waar van volwassenen en kinderen niet meer gevraagd 
wordt dan hun arbeidskracht in den vorm van ruw- 
materiaal, terwijl de machine zorgt voor de verdere be- 
werking. In de kant-industrie ontvangen de kinderen een 
opleiding, die hun arbeid verfijnt en onafhankelijk maakt. 

Hij wordt verfijnd omdat men met eenige vaardigheid 
met de klossen in staat is tot het scheppen van kunst- 
werken; hij wordt onafhankelijk gemaakt, doordat een 
goed kantwerkster de* beste werkstukken kan vervaar- 
digen in afzondering en verstoken van de medewerking 
van het kapitaal Ons dunkt, dat het een proletarisch 
belang, ofschoon dan op kleine schaal, is, dat de kant- 
industrie herleeft en Nederland dus zijn oude reputatie 
in Europa, de faam van de pointe de Bruxelles 
en de pointe de Bruges exploiteert. 

11 
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Wij gelooven dat, zooals bij vple ondernemingen, waarbij 
een belangelooze ambitie de drijfveer is, de arbeidsvoor- 
waarden van de jonge werksters op de kantschool niet 
onbevredigend zijn. Ze ontvangen, ofschoon in alle opzichten 
nog leerlingen, een loon, vergoeding van reiskosten zoo 
noodig, en bovendien een onderricht, dat naar den nieuwen 
eisch zooveel mogelijk aanschouwelijk is. Teekenen naar 
de natuur is het begin van de opleiding ; en op de teeken- 
planken in het leerlokaal ziet men dan ook soms ver- 
rassend vaardige afbeeldingen van narcissen, lelies, blad- 
vormen enz., die langzamerhand wat gestyleerd worden, 
zoodat vele al reeds gaan passen in de techniek der 
klossen. Zooveel mogelijk wordt het zelf ontwerpen van 
ornamenten aangemoedigd en de individualiteit der meisjes 
ontwikkeld ; en aldus getracht ook bij de leerlingen zelf 
de overtuiging te doen ontwaken dat het bedrijf een van 
hoogeren rang is dan die van het „handwerkje" of het 
kostuumnaaien. 

Men weet, dat de kant vervaardigd wordt van garen, 
dat door middel van talrijke klossen door elkander gewerkt 
wordt op verschillende wijzen. Al naar gelang van de 
manier van verwerken krijgt het gebezigde garen een 
andere ornamentieke waarde, waardoor het mogelijk wordt 
het motief wat meer naar voren te doen komen en 
andere partijen als fond te doen dienen, terwijl eindelijk 
nog andere manipulaties met de klossen gelegenheid 
geven tot het maken van randen en contouren. Daar- 
door krijgt de kant een decoratieve waarde, die gelijkge- 
steld zou kunnen worden met door ponsen, beitel en 
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andere hulpmiddelen gedreven koper. De wijze waarop 
het garen verwerkt wordt tot randen, netvorm en tot 
een massiviteit, die aan een dicht weefsel herinnert, komt 
overeen met het in afwisseling van kunstbewerkingen 
vervormd metaal. 

De detailleering en de fijngevoelige verdeeling door 
verschillende techniekvormen beslissen natuurlijk over de 
grootere of minder groote waarde van het werkstuk. 
Maar dat kan worden vooropgesteld, dat de klostechniek 
als zoodanig en los van alle capaciteit bij den ontwerper 
van de kant, een ding van authentieke kunstwaarde is. 

Waarom zou men anders onmiddellijk en onvermijdelijk 
de echte kant van de nagemaakte, de „geslagen" kant, 
kunnen onderscheiden? Het op en door elkaar liggen 
van het garen werkt hier op dezelfde wijze als het zilver- 
draad van het filigrain, dat vooral daarom mooi en 
mooier dan het nagegoten werk is, omdat het volkomen los 
ligt. Het is klaarblijkelijk, dat ook hier de perfectie eener 
consequent toegepaste techniek, die identiek wordt met 
kunstwaarde, om geen andere reden dan dat ze perfect 
werd toegepast. • 

We zouden nog zeer veel over deze waarheid kunnen 
neerschrijven zonder kans de fraaiheid van de „Sluissche 
kant" te hebben toegelicht. Het is iets dat men gevoelen 
moet en dat bij een vergelijking van echt en onecht trouwens 
dadelijk opvalt. En men vreeze dan ook niet, zich te laten 
misleiden door de millionairs-fictie, die het „echte" najaagt 
en een om haar kostbaarheid vermakelijke liefhebberij 
is. In dit geval is de fraaiheid van het echte geen 
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legende ; wel daarentegen het kostbare van het echte, 
want wie zich de weelde van bewerkt goud en van pre- 
ciosa veroorlooft, behoeft zich de echte moderne kant niet 

* 

te ontzeggen om de duurte. 

Wij meenen dat de toepassing van de kant tot nu toe 
vrijwel beperkt bleef tot de vrouwenkleeding en betwijfe- 
len of ze redelijk voor verdere uitbreiding vatbaar is. 

De waarde van het tot een precieuse warmte verwerkte 
wit van het garen, op de schouders en aan de handen, 
leert men uit de regentenstukken uit de zeventiende eeuw. 
We behoeven echter dien tijd als kader van fraai kant- 
werk niet terug te roepen, want de tegenwoordige is rijker 
aan procédés, waarbij dieper en krachtiger kleuren als 
fond van kantwerk worden te voorschijn gebracht. De 
waarde van kantwerk is vooral gelegen in de manier, 
waarop het verwerkte motief in- wit uitkomt op het fond, 
dat zoowat alle tinten kan hebben, zonder aan de kant 
in aesthetischen zin schade te doen. De distincte manier, 
waarop het wit op elke tonige kleur uitkomt, is daardoor 
alleen van een eclat, dat men moeilijk mei andere middelen 
zou kunnen bereiken. • 

We zouden nog veel kunnen schrijven over de verdiensten 
van kant, gemaakt volgens een ware techniek, boven den 
namaak, — dit echter met veel gevaar, oud nieuws te 
debiteeren en dingen te betoogen, die ten slotte iedereen, 
zonder nadere toelichting, wel aannemen moet. 

We voegen dus hier alleen bij, dat men te Apeldoorn 
tracht nieuwe versieringsmotieven bij de kant-industrie 
in toepassing te brengen volgens een traditioneele techniek, 
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die het behoud van een waardevolle nijverheid beteeken t, 
mooi werk levert, dat geen kwade navolging is van wat 
voor eeuwen werd gemaakt en mooi gevonden. 

Meer zullen we van de kantschool te Apeldoorn en 
haar productie niet zeggen. Bedoeling van deze artikelen 
is niet reclame maken voor eenige bijzondere instelling, 
maar de belangstellende lezers te doen weten, dat deze 
instellingen bestaan en te doen begrijpen dat deze meer 
tot stand brengen dan het banale kunststukje, met zoó 
gering mogelijke middelen verkoopbare artikelen aan de 
markt te brengen. Goed werk wordt integendeel als doel 
gesteld; en — daarvoor belangstelling gevraagd. 
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